﻿Г мп Uh А HiNiMfc л HUMAN T I |і Pe linia antropologismului discutat, unii teoreticieni ai primului război mondial vor sprijini doctrina violentă pe promovarea unei , Kulturiu, diferită conceptual de cea umanistă „Kultura este produsul tratatului de la Frankfurt, adică al celui mai formidabil imperialism cunoscut de la romani încoace Kultura e, în adevăr, domnia organizației fără suflet, dezumanizarea civilizației, stăpînirea forței mecanice, rezultat al patruzeci de ani de prosperitate și de supremație politică și împotriva căreia s-a ridicat întreaga omenire civilizată și a învins Dar, în afară de Kultură, mai e și o admirabilă cultură germană, cultura lui Goethe, Kant și Beetho-ven“, disocia Eugen Lovinescu (i Teoreticienii „crizei culturii" la noi vor fi mai mulți : pe lingă istorici Ca A D Xenopol sau N lor-ga și oameni ai literelor, printre care cităm pe E Lo- * * Vezi pentru amănunte : Hans Kaufmann Krisen und Wandlungen der deutschen Literatur von Wedekind bis Feuchtwanger Fiinfzehn Vorlesungen, Berlin und Weimar, Aufbau-Veriag, E Lovinescu, Scrieri, I, Critice, E P L , , p , vinescu (Istoria civilizației române moderne ( - ) ori L Blaga (Trilogia culturii, ) Literar, poporanismul este acela care se înscrie acestei interpretări Accentuînd trauma social-morală a țăranului izbit de realitățile capitaliste, poporanismul nuanțează, în fond, problematica și motivul „înstrăinării" de mai veche tradiție în literatura noastră Orientînd, deci, exemplificarea către teritoriile literarului, criza culturii trebuia să se verifice și prin criza literaturii Unele din mutațiile petrecute în marile compartimente ale beletristicului le-am numit deja, dar numai acestea n-ar fi suficiente în a descifra cu relativă claritate contururile unui proces beletristic atît de original, ca cel interbelic Faptele artistice arătau, pentru perioada în discuție, o efervescență creatoare deosebită, precizîn-du-i încă de atunci originalitatea în cadrul mai larg al istoriei literare românești Frămîntarea epocii interbelice instaurează o supremație lirică, diferită însă structural de cea a primului mare romantism, crescut acum dintr-o ambivalență dramatică a două trăiri opuse : sentimentalism și dezabuzare „Sînt două sensibilități tăindu-se logic, izbucnind într-o clipă și sfîrșindu-se într-alta, înlănțuindu-se absolut și prăbușindu-se scurt T Arghezi, G Bacovia, L Blaga, I Barbu, A Maniu sau I Pillat vor da mărimea liricii interbelice alături de alții, fiecare cu un univers artistic propriu, individualizat Marele eveniment îl va constitui însă încetățenirea epicului în dimensiunile cuprinzătoare și problematice ale romanului, de la realismul obiectiv al lui L Rebreanu sau Cezar Petrescu la cel analist și autobiografic al lui Camil Petrescu sau H P Bengescu, de la cerebralul E Lovinescu sau N Davidescu, la dostoevskia- Vezi Z Ornea, „Cultură și civilizație" în filozofia burgheză din România, în : „Revista de filozofie" nr , , p - M Sebastian, Eseuri, cronici, memorial, Minerva, , p nul Gib I Mihăescu, în consens cu evoluția genului în celelalte literaturi europene “Ceea ce se întîmplă sub ochii noștri este un splendid și fecund început de epocă S-a realizat enorm în adîncime și în amploare și nu sîntem departe de găsirea acelui stil de viață care este marca oricărei culturi autentice Și aceasta datorită, în bună parte, romanului* — scria încă în I Chinezu Și așa mai departe Efervescenței de afirmare i se adaugă, ca semn al diversității, coexistența polemică a diferitelor grupări literare strînse în jurul unor cenacle sau reviste (A Maniu și L Blaga ca poeți ai „Gîndirii*, I Bar-bu și C Baltazar ai „Sburătorului“, Al Philippide, D Botez, G Topîrceanu ai „Vieții Românești*), deopotrivă cu fenomenul trecerii unor scriitori prin mai multe convingeri ideologico-literare, pentru că „sîntem într-о epocă de lămurire, de autointerpretare Trebuie să ne cîntărim forțele și să ne identificăm temperamentul Sufletul nostru nu e încă lămurit* G Spiritul de grup se manifesta și în așa numita „conspirație a tăcerii* practicată de unele redacții ce ignorau programatic necolaboratorii, atitudine față de care va protesta printre alții și Camil Petrescu O altă coordonată a literaturii interbelice a fost accentuarea disputei dintre cele două culturi, exprimată și ilustrată printre alți eseiști și de M Ralea în Arta ca mentalitate de clasă , apoi de volumul CeZe dotiă Franțe Confruntările celor două „mentalități* se răsfrîng, printre altele, în polemica față de denaturarea mistică a „gîndirismului* întreținut de influența ideologică a eseistului existențialist danez Soren Kierkegaard « Perspectiva are însă și valorile ei de revers Tot acum se pare că istoria noastră literară cunoaște deopotrivă o proliferare unică pînă atunci, numită I Chineza, Pagini de critică, E P L , , p M Ralea, Scrieri din trecut, ed cit , p Ibidem, p ironic meteorologic de G Ibrăileanu „primăvară literară , iar mai tîrziu, cînd fenomenul căpăta dimensiuni contorsionante, „epidemia scrisului Situația era mai generală și notăm in acest sens o secvență dintr-o descriere aparținînd criticului Ș Cio-culescu, după vizita ce o făcuse lui Paul Souday : „Am străbătut vreo două odăi cu cărți așternute pe jos, îngrămădite pe o masă de biliard, invadîndu- din toate părțile, pină am ajuns în birou M-a condus, bombănind împotriva supraproducției literare, care într-o bună zi îl va zidi de viu între cărți w Adăugind celor spuse pînă aici, nenumărate alte crize numite de teoria culturii timpului și citate de noi în altă ordine de idei, descifrăm, deasupra tuturor, sensul major al afirmării unei puternice conștiințe naționale și estetice, ce confirmă teza sociologului L Goldmanii pentru care, „multitudinea de probleme și de experiențe pe care le aduc»oamenilor și din cauza lărgirii orizontului afectiv și intelectual pe care îl provoacă, epocile de criză și profunde transformări sociale, sînt în mod special favorabile nașterii marilor opere de artă și literatură Așa fusese și în Renașterea lui Montaigne, așa este și acum Așa gîndeau de altfel și mulți dintre intelectualii timpului : „Criză a literaturii ?“ se întreba de pildă M Sadoveanu Depinde de punctul de vedere al fiecăruia Eu n-o văd Momentul e din cele mai interesante și mai bogate pentru scriitor Constat însă o criză a literaturilor în legătură cu criza întregii noastre societăți ce Scrisul își dovedea, încă o dată, valorile-i supreme de katharsis : „expresia omului în criză, iar scriitorul omul în criză permanentă, în G Ibrăileanu, Pagini alese, I, E S P L A , B,p t , p ? Al Philippide Considerații confortabile, Ed Eminescu, , p S Cioculescu, Medalioane franceze, Univers , p L Goldmann, Sociologia literaturii, E P , , p „Tribuna poporului" nr , dec , , pp căutarea echilibrului interior" Din perspectiva urnii atare militantism, fie uneori și de natură neo-luministă, este redescoperit, cum vom vedea, ca într-o nouă Renaștere, umanismul ce conciliază rațional cele două concepte in dispută, „în ce ne privește — afirma Al Dima — nu considerăm civilizația ca un semn al decadenței și crizei culturii europene Civilizația e o prelungire a culturii Prin civilizație, cultura europeană își continuă de fapt vechiul ei spirit de creație și ușurînd viața materială, face posibilă, înfloritoare viața spirituală" (;s iar N Bagda-sar : „Căci pe cînd cultura înseamnă suma valorilor ideale, totalitatea unitară a bunurilor spirituale privite în valabilitatea lor autonomă, civilizația înseamnă dimpotrivă adaptarea acestor valori la nevoile practice ale omului, utilizarea lor economică pentru realizarea unei vieți materiale tihnite De aceea cultura trebuie socotită ca un scop, iar civilizația ca un mijloc" (ii) Așa se face că și mitul revendicat de epocă, ham-letian, de la care am pornit, va fi interpretat ca unul al lucidității, al nevoii de rațiune Mitul este apropiat chiar genului în discuție, de unul din teoreticienii fenomenului estetic, atribuindu-se eseului, germinat de un asemenea context social-cultural complex, virtuțile dubitative ale eroului shakespearean, care în mijlocul propriilor săi curteni și oaspeți, trebuie să le fie îndrumătorul vieții lor, chiar și atunci cînd sensul acestei vieți i-a dezvăluit o problemă pusă sub semnul întrebării : este sau nu este eseul o structură literară proprie, creatoare ? ! , P Pandrea, op cit , p, Al Dima, Criza culturii românești, ed cit , p N Bagdasar, op cit , p Vezi H Rehder, Die Anfânge des deutschen Essays, în : Dt Vjschr Lit Wiss Geistgesch, nr , mar ANTROPOLOGIA GENURILOR ȘI ESEUL Odată conturată natura contextului ce a germinat afirmarea eseului în perioada interbelică, nu este lipsit de interes, considerăm, pentru rotunjirea problemei, de a încerca o încadrare a genului în perspectiva originală a antropologiei literare Ideea nu este nici de astă dată nouă Se știe astfel că epopeea a fost dintotdeauna considerată drept „genul tinereții popoarelor genul universal și nediferențiat în care sînt închise toate rudimentele celorlalte genuri literare ce aveau să răsară mai tîrziu I Lirica, pentru „atributul cel mai neaoș al vîrstei autorilor ei, fantezia , va fi de asemenea atribuită tot tinereții, dar de o natură nuanțată Interpretat ca moment al unei „crize de creștere liricul pare să pregătească trecerea la genurile maturității, după anumite tranzite, cum ar fi de pildă cel nuvelistic La vîrsta senectuții oamenii se opresc din drum și prind să privească în urmă memorialistic sau romanesc, tînjind „după basme după povestiri mai mult sau mai puțin credincioase realității, care sînt într-o oarecare măsură o evadare din existență și într-o altă măsură o sporire a sensurilor vieții '\ Dinamica aceasta a „vîrstei genurilor" se verifică nu numai din perspectiva istoriei artelor, ci și din cea a etapelor constitutive ale unui destin scriitoricesc complex O rezuma cuprinzător Camil Petrescu într-un răspuns dat filozofului P P Negulescu : „ voi scrie pînă la de ani versuri pentru că aceasta este vremea iluziilor și a versurilor, voi scrie între și de ani teatru, pentru că teatrul cere și o oarecare experiență și o anumită vibrație nervoasă ; voi scrie Al Bistrițeanu, Figuri și cărți, Ed C R , f a , p, I Pillat, Portrete lirice, E L U , , p Vezi S Cioculescu, Aspecte literare contemporane, ed cit , p Ibidem, p între și de ani romane, pentru că romanele cer o mai bogată experiență a vieții și o anume maturitate expresivă, și abia la de ani mă voi întoarce la filozofie, căci e mai cuminte să faci poezie la de ani și filozofie la “ " (Eseul ar aparține deci, „lotului maturității") Se confirma și prin perspectiva antropologică teza după care „oricît de puternic ar fi un geniu, dacă nu a încercat toate valențele omenești pe scara tuturor vîrstelor, nu poate depăși subiectivitatea" li Poate și de aceea, exemplul însușit de mulți eseiști români ai perioadei îl constituia „integralitatea" personalității lui Goethe, care, după caracterizarea lui M Ralea, „și-a permis totul, fiindcă a știut să domine totul înțelepciunea sa consta în a învinge viața, trăind-o mai întîi Din epuizare și saturație reieșea viața și echilibrul" Vagabondajul eseistic al tinereții, cumulat cu înțelepciunea maturității, par să definească încă de la începuturile lui, adevăratul eseu F Bacon vorbea astfel de „bătrînețea în ore" , iar Montaigne se considera la de ani, cînd termina de scris Eseurile, „bătrîn", socotind că „inimile noastre ar fi dezghio-cate la douăzeci de ani și că ele făgăduiesc tot ce le va sta în putere" pentru „acei care folosesc bine timpul lor" în termeni asemănători vorbea și M Sebastian despre eseul lui Unamuno, „bătrînul spaniol ce abordează tinerește (adverbul ține să tălmăcească numai spiritul viu și îndrăzneț al scrisului nu vreo bănuită ștrengărie a sa) probleme de psihologie modernă etc " sau G Ibrăileanu, cînd se Apud „Viața Românească", mai, , p C Petrescu, Teze și antiteze, ed , p M Ralea, Valori, ed cit , p Bacon, op cit , eseul XLII Montaigne, op cit , p M Sebastian, Eseuri, ed, cit , p întreba retoric : „Cine nu cunoaște naiva încredere a tinereții în puterea irezistibilă a ideii ?“ După ce clasicismul adoptase ca ideal omul matur, iar sentimentalismul, mai ales prin J J Rous-seau copilăria, romantismul va oscila între extreme Meritul descoperirii integrale însă a adolescenței revine, se pare, secolului al XX-lea Eroii literaturii primei jumătăți de veac vor fi de aceea, aproape toți, tineri (A France, Roger M du Gard, Ibsen, J Cocteau cu Le grand ecart ș a ) Curentele avangardiste și moderniste reprezintă ele însele, în istoria literară, vîrsta impetuozității adolescenței, însăși tehnica literară se modifică la unii scriitori, intr-o manieră tipic stilistică de licean, după aprecierea lui Cocteau („â envoyer toutes Ies choses jusqu’au bont d’elle — meme“ ) Interpretarea fenomenului va fi diferit făcută în eseul perioadei, care teoretizîndu- încearcă în fond și o proprie autodefinire E Spranger elogia momentul adolescent pentru „formațiunea eului conștient", pentru detașarea individului ca personalitate independentă față de celelalte valori pe care avem conștiința că le posedăm Ruperea de intimitatea cu care a fost obișnuit pînă atunci se face cu sacrificiu, de aici nevoia robinsonadelor și a jurnalelor intime, a confesiunii M Ralea va caracteriza, dimpotrivă, acest gust excesiv a] epocii pentru tinerețe „dacă nu degenerare, în orice caz bătrînețe" , nuanțînd „perfidia elanului vital' ca esență, fiindcă „cu cît viața e mai intensă, adică în tinerețe, cu atît procesul de înșelăciune e mai evident Tinerețea, din punct de vedere al eticii clasice, e o perfidie candidă"S Giraudaux G Ibrăileanu, Campanii Minerea, , p Vezi G Călinescu, Impresii asupra literaturii spaniole, E L U , Apud D I Suchianu, Puncte de vedere, Ed Cultura națională p M Ralea, Valori, ed, cit , p Ibidern, p in Eglantine asocia chiar ideea tinereții de cea a morții, ca la Роё, deoarece adolescența e vîrsta prefacerilor perpetue, a decrepitudinilor, pe cînd bătrî-nețea, în ipostaza bunei reprezentări, sugerează stabilitatea, eternitatea Лі Fără paradox deci, tinerețea epocii era una gravă Nu tragicul inconștienței juvenile, cînd „cele mai îngrozitoare cataclisme — moarte, cutremure, prăbușiri, incendii — pentru el tot jocuri sînt“, ci vîrsta incandescenței vitale, cînd conflictele, ca într-o nouă tragedie antică, ating punctele maximei tensiuni In acest sens, T Vianu numea tragedia ca „document al adolescenței omului, ilustrarea unei crize de tinerețe analogă cu aceea care în evoluția individuală, marchează străbaterea la conștiința pernonalității" Cînd distanțarea individului prin afirmarea conștientă a propriului său eu se istovește, dispare și tragedia ca sentiment de viață și gen literar în această interpretare, tragicul comportă o evidentă valoare socială, fiindcă contemporaneității în plin elan scientist și tehnicist i se părea că-i este străin tragismul care i-ar da omului puterea cunoașterii și supunerii naturii sau oricărui alt element generator de „fatumum" Pericolul anonimatizării conștiinței individuale în rosturile colective părea să poată fi evitat deci și prin sentimentul tragicului, care „cu brusca lui răscoală a individualității, poate menține o conștiință care se găsește în primejdie de a fi sufocată" Și eseistului i se pare semnificativă în acest sens biografia intelectuală a gînditorului român Vasile Pârvan Existînd configurată o dinamică de interpretare antropologică a genurilor (distincția nu e făcută din diletantism minor), literatura română a perioadei va oferi falsa contradicție dintre tinerețea ei și maturitatea implicată de realizările de valoare universală * Vezi D I Suchianu, Aspecte literare, ed cit , p - G Ibrăileanu dezvolta ideea intr-un cunoscut eseu, Creație și analiză, observînd că între — s-a cultivat la noi mai ales lirica ori proza subiectivă ; îi urmează „nuvela obiectivă", apoi romanul etc Pornind de la premiza că „dacă ne oprim la literatura noastră, constatăm că evoluția ei n-a fost normală, căci ori am căutat să copiem repede de la încoace întreaga evoluție a literaturii europene", conchide că „am început cu lirismul, și numai de pe la am introdus și celelale genuri — pe toate" Criticul încerca prin aceasta restabilirea unui echilibru, între formă (genuri) și conținut (momentul so-cial-politic) ducînd mai departe discuția maioresciană a „formelor fără fond" deși în termeni ușor modificați Mai multe fapte confirmă așa dar tinerețea noastră literară Unul ar fi interesul pentru istorie, pentru etnografie și folclor Sărbătorirea în a jubileului „Convobirilor literare* este salutată de aceea ca „un eveniment eu deosebire impresionant" Revista împlinea de ani de existență, dar pentru tinerețea noastră, cifra era încă neatinsă de alte publicații Înțelegîndu-se însă „tinerețea" ca o vîrstă eminamente rațională („în această perioadă a vieții există o nevoie de absolut, pe care numai radicalismul formelor abstract construite o poate satisface" ), teoria culturii românești va dezvolta în consecință ideea tinereții noastre spirituale, sprijinită pe cea a vechimii și continuității de structură Vechimea se verifică în primul rînd în folclor prin improvizațiile orale pe care rapsodul le face în jurul unor teme deja cunoscute de colectivitate, ilustrative fiind variantele numeroase ale principalelor creații ; prin exprimarea impersonală, în formă, în care predomină G Ibrăileanu, Pagini alese, II, E S P L A , p M Ralea, Valori, ed cit , p, Vezi pentru amănunte VI Streinu, Vocația clasică a literaturii române", în : Sec , , , p expresii de tipul „așa se zice , „vorba vine“ etc , noi înlocuind u- pe eu Stereotipia milenară își găsește astfel chintesența în exprimarea aforistică a proverbelor și zicătorilor din opera unui Creangă sau Sado veanu Lipsa expresiei subiective a povestitorului (cult sau popular), din cauza neglijării experienței personale în favoarea celei fcolective, dă narativului românesc o coloratură aparte, numită de G Călinescu „mut“ " Definirea e fără paradox, ea reprezentînd o subtilă înțelegere a specificității, în comparație cu sonoritatea italiană sau cu revărsarea confesivă franceză Ritualitatea imperioasă impusă de ritmul anotimpurilor din eposul coșbucian, scepticismul „pătimirii noastre al lui Goga sau cel atît de controversat al filozoficului mioritic, retragerea spre sat (vezi vasta galerie de „inadaptabili" din literatura noastră) sau în istorie, cum spunea Blaga, sînt tot atîtea coordonate ale verificării vechimii noastre etnice și culturale Satul însuși ca arhitectură și sistematizare dovedește aceeași stabilitate, defensibilitate specifică băștinașilor, iar nu migratorilor cu vădită predilecție pentru „civilizație „Tinerețea" culturii se sprijină deci pe tradiția ei, pentru că tinerețea e vîrsta continuității „Oamenii maturi fac economie de viață ca să poată trăi, din cînd în cînd, discontinuu cîte o împrejurare mai esențială Ei aleg, fiindcă au puțin Tinerii însă trăiesc tot timpul, se irosesc mereu, viața lor e continuă, nu întreruptă prin pauze ca la bătnni" G Călinescu, Istoria literaturii române, ed cit , p M Ralea, Scrieri din trecut, I, ed cit , p - PASIUNEA CUNOAȘTERII PREJUDECATA ȘI PARADOX Crescut din acest contorsionat context al crizei, eseul este obligat mai iutii să-și orienteze materia, cum am văzut, asupra acestui fenomen, încercînd nuanțări la o teorie ce se exprimase abundent în modalități de dezvoltare proprii științificului Definirea acestei identități inițiale cu teoria pură o rezolvă prin redimensionări nuanțate, ce implică într-o simbioză de mai evidentă reciprocitate decît în cazul altor genuri literare, formele și ideile, configurîn-du-și chiar și numai din acest punct de vedere, o structură originală Materia, ideea își solicită forma, la rîndul ei forma își provoacă consistența, dar totul, într-un proces modelator de profundă ouocilitate Ni se pare, mai întîi, că elementul vitalizant în acest proces de primă autodefinire structurală, îl reprezintă pasiunea cunoașterii adevărului vieții, înțeleasă ca singură soluție de depășire a diferitelor crize Și din acest punct de vedere, eseul face front comun întregii literaturi a epocii încă de la Montaigne adevărul presupunea o in-stauratio magna, un efort reluat de un șir de generații trimițîndu-ne astfel cu gîndul la comprehensiunea ce o vom descifra la Bacon sau Descartes J O spunea Montaigne în Apologia lui Raymond Sebond Nu întîmplător iarăși, în fruntea Eseurilor lui, R Descartes, Reguli utile și clare pentru îndrumarea minții în cercetarea adevărului, regula Ш, E S , Fr Bacon așază o pledoarie „Despre adevăr* în care se declară cu dăruire pentru pasiunea cunoașterii ca bine suprem al ființei umane, într-o determinare etico-filozofică specific renascentistă „Am socotit deci, că era o anumită potrivire și o anumită legătură între natura mea și adevăr" Concluzia urmează altor două afirmații : prima că în el era înnăscută o „înclinare spre studiul adevărului mai hotărîtă decît spre orice alt lucru" și apoi că avea „un spirit destul de viu pentru a prinde legăturile dintre lucruri Secolul al XX-lea autonomizează, cum bine se știe, domeniile suprastructuralului, adevărul devenind de pildă, criteriul filozofiei, realismul ca verosimil sau „adevăr artistic“ cel al artei și așa mai departe Pasiunea adevărului la eseist va cunoaște de aceea noi manifestări de materializare Cînd Camil Petrescu nota lapidar că „munca intelectuală și dragostea de adevăr mai presus decît orice Nici un compromiș nu te poate salva dacă ai păcătuit împotriva acestui postulat artistic":l vedem în aceasta strigătul unei generații ce vrea să iasă de sub imperiul unei crize nu atît de proliferare , cît mai ales a uneia de conținut, care înlocuise autenticul cu prejudecata, realitatea fizică cu speculația metafizică Supraproducția, prostul-gust („Prostul-gust e o particularitate relativ modernă, izvorîtă din însăși progresele nevoii de frumos Cînd cade în prost-gust dovedește că îl caută pe celălalt Și numai într-o societate ca cea de astăzi, unde frumosul e cu atîta frenezie căutat, numai acolo urîtul poate fi atît de ușor de găsit“) , teroarea proprietății („Logica burgheză, F Bacon, op cit , p Camil Petrescu, Teze și antiteze, ed , p Vezi despre „criza de proliferare" a adevărului, P Zarifopol, Pentru arta literară, II, Minerva, , p și urm D I Suchîanu, Puncte de vedere, Ed C N p, , astăzi, cînd se înglobează în exagerările inerente declinului, tinde să prefacă în artă tot ce este proprietate Proprietarul e marele dușman al artei O ucide") și încă multe altele, fac să se înmulțească în artă numărul „idolilor** lui Bacon O definire deosebit de cuprinzătoare a prejudecății pe care o propunem ca punct de plecare în discutarea în continuare a chestiunii o dădea intr-unui din eseurile sale I Pe-trovici : „Acest caracter de credință fără cercetare, de convingere neșovăielnică, întovărășește în genere mai toate prejudecățile, simțindu-se parcă nevoia de a se înlocui printr-o tărie subiectivă, absența temeiului obiectiv" Complexității pestrițe întreținută de prejudecată i se va răspunde printr-o multitudine de soluții O primă dezlegare a fost cea a confundării artei cu ade-vărul teoretic, logic, ce a stat la baza artei ca imitație Puțini au rămas însă artiștii care să fi crezut că adevărul operei ar consta într-o asemănare perfectă cu realitatea lucrurilor Aventura naturalistă și impresionistă a „oglindirii** fusese edificatoare, de unde și replica artei ca intuiție O altă alternativă a fost cea a „cunoașterii gordianice** a paradoxului, cum plastic o numea Mircea Eliade „Dacă aș avea de ales între un adevăr și un paradox, aș alege paradoxul Adevărurile se schimbă, dar paradoxul e de o astfel de natură încît rămîne întotdeauna plin, real și justificat" E drept că peisistența în utopia paradoxă la eseistul citat, sau la E Cioran („Unde apare paradoxul, moare sistemul și triumfă viața"э), eșuează uneori în misticism, fiindcă „mistica este suprema expresie a gîndirii paradoxale" , după autorii citați Ibid , p I Petrovici, Fulgurații filozofice și literare, Ed B p t , nr , p M Eliade, Solilocvii, Buc , Carte cu semne, , p E Cioran Amurgul gîndurilor, Sibiu, , p Ibid , p Vechimea paradoxurilor logice merge pînă în Antichitate (vezi celebrul paradox al lui Zenon și altele), dar s-au manifestat pregnant, mai ales în epocile de accentuare a contradicțiilor, deși istoria științei merge paralel cu cea a paradoxelor Niciodată însă nu cunoscuse opoziția tensională de acum, de aceea un mare matematician, Hilbert se arăta deosebit de deprimat : „Trebuie să recunoaștem că situația în care ne aflăm astăzi în legătură cu paradoxurile devine intolerabilă închipuiți-vă în matematică, acest model de verosimilitate și adevăr, formarea noțiunilor și desfășurarea concluziilor duce la inepții Unde să mai căutăm atunci siguranță și adevăr dacă pînă și gîndirea matematică dă greș ?“ n Apariția acestor paradoxe a provocat o criză de neîncredere in logică și matematică * , încercîndu-se și în aceste domenii teoretice soluții de depășire a impasurilor Se știe, astfel, că o propoziție, din punct de vedere logico-clasic, este adevărată, dacă judecata pe care o exprimă concordă cu starea de fapt la care se referă propoziția Valoarea de adevăr a propoziției depinde deci de existența sau non-existența faptului, aceeași propoziție puțind fi „hic et hune" falsă, iar în alte condiții adevărată „Datorită faptului că o propoziție nu este în sine adevărată sau falsă, că ea poate fi adevărată sau falsă, sau că aici și acum nu este adevărată sau falsă — demonstrează un teoretician român al problemei — inversarea raportului dintre valoarea de adevăr a propoziției și existența faptului face ca în asemenea cazuri să se conchidă că starea de fapt la care se referă propoziția, care nu este aici și acum adevărată sau,-falsă, poate să existe și să nu existe în același timp" Apuci „Veac nou", nr , , p Vezi Anton Dumitriu, Istoria logicii, E D P , p - Al Surdu, Logică clasică și logică matematică, E S , , p Situația a creat încă din Antichitate tipul „para-doxelor judicative" (vezi paradoxul mincinosului lui Eubulide) pe care eseul românesc interbelic, ca și cel european, îl va utiliza cu prisosință înscriindu- chiar unei structuri compoziționale individualizate, bi-rnembre, conform căreia, deși antinomice, două judecăți ale aceluiași fapt sînt egale îi vor regăsi resurse de imprevizibilitate eseistică mai mulți scriitori, dar nici unul nu-i va asigura o mai temeinică așezare estetico-literară ca G Că'linescu sau Eugen lonescu Cartea de debut eseistic a ultimului, Nu, crește în totalitate din această tipologie paradoxă Atitudinea paradoxală la Eugen Tonescu nu pare gravă, ci mai degrabă capricioasă, cu mult divertisment și cu mai mult teribilism Jocul antitezelor, contrariilor, nu se sprijină pe rigoarea profundă a unui sistem critic Dimpotrivă : „Orice carte îți place dacă vrei Orice carte îți displace dacă vrei Dacă fac critică literară o fac din lipsă de ocupație Nu mă simt de loc angajat de lucrurile scrise astăzi, de cele trarii, de ieri Fac critică de obicei negativă, pentru că spiritul meu este vizibil aplecat către rău“ M Exprimîndu-și in acești termeni „ars critica" sa, Eugen lonescu își descoperă deja pe jumătate, într-o desfășurare frenetică a „identităților contrariilor**, masca desimulatorie Deși își pune volumul sub semnul negației absolute (Nu !) nuanțată în termeni de înfruntare directă („Eu, Tudor Arghezi, Ion Barbu și Camil Petrescu* sau „Eu, Eu și altul Eu și alții Alții, alții eu etc ), cu replici frontale („Critica afirmă : „Duhovnicească este o bucată de mare efect psihologic Eu o denumesc : de facil efect psihologic* ,r>) și așa mai departe, eseistul nu este totuși un cinic, cum s-ar putea crede Explozia aproape involuntară a unui lirism primar este permanentă, rea- E lonescu, Nu, Vremea, Buc , , p E lonescu, idem,, p - lizind efecte dramatice de mare tensiune, ca la G Topîrceanu Negația lui este poză, teatru, impli-cîndu- încă de la debut, pe dramaturg, iar bizareriile, parodiile etc , prefigurările absurdului" de mai tirziu „Camil Petrescu îmi părea atît de abătut incit aș fi vrut să-i spun toate astea cu o vorbă simplă de mingiiere Mă sentimentalizasem ca un prost ce sînt (s-o credeți dv că sînt prost, eu nu) lli Și totuși, să credem că se sentimentalizase Negația lui Eugen lonescu este, așadar, sceptică, o negație de replică optimismului facil, fiindcă „sînt entuziaști : adolescenții, îndrăgostiți!, bețivii, naturile candide, religioșii Omul lucid e mereu circumspect, sceptic, nihilist sau calm Autodefinirea eseistului nu se face nici la Eugen lonescu pozitiv, afirmativ, fiindcă devine aproape o regulă ca în toate cazurile cînd „este vorba să definim o valoare spirituală procedeul negativ al eliminării, mai puțin ambițios, dar mai concludent" să fie obligatoriu Dar tot atît de adevărat „Logica poetică" despre care se credea că putea rezolva „criza logicii clasice (vezi pledoaria pentru prima la Robert Graves, alarmat de „urmările dăunătoare ale științei ), a devenit curînd un domeniu suprasolicitat al unor calambururi de infantilism artistic („Copiii sînt cu toții amatori de para-doxe li spun : „Georgică țipă cit poți Dar țipă, dragă ! Și tace trăsnit'' ) derutant pentru publicul care este invitat „să creadă că fiecare una spune, și alta gîndește Nu acesta este însă aspectul semnificativ pentru autenticul eseu ce ne interesează, dar faptul merită Ibid , p P Pandrea, Eseuri, ed cit , p VI Streina, Pagini de critică literară, I, E P L , , p în : „Impact" nr , oct -dec , C Petrescu Teze și antiteze, ed p P Zarifapol, Pentru arta literară, I Minerva, , p cunoscut pentru întorsăturile lui Paradoxul autentic, grav se definește în gîndirea artistică a perioadei, mai ales ca o formă specifică a cunoașterii pe verticala esențelor și ca un mobil necesar creației cumulat în cuvintele lui Goethe : „Dacă vrei să atingi infinitul, cutreieră finitul în toate direcțiile" Paradoxul, ca esență a lucrurilor, tinde către originar, de unde și frecventa lui folosire în aforismul atît de cultivat de eseiști, recrutat din „aspecte parțiale exprimate ca adevăruri generale ; atitudini exact contrarii, perfect antipodice celor obișnuite, plăsmuiri de fantezie drept realități curente" etc îl mai seduce paradoxul pe eseist apoi, și pentru mobilitatea lui („Nu neg că această prejudecată are ceva de paradox Ca orice paradox, ea poate fi răsturnată" ,) pentru atitudinea sa ambivalență de a fi autocrație și autodistrugere totodată, pentru depășirea „gustului comun", rutinei analogiei etc Spunea și L Rusu : „Așa-zisele asimetrii care apar din cînd în cînd ca noutăți în cîmpul artelor sînt în realitate forme noi și inedite de simetrii sau armonii" C „Cunoașterea gordianică“ a paradoxului devine astfel, pentru perioada în discuție, nu numai „o frumoasă legendă despre inițiativa umană", ci și „un tip de cunoaștere special, care a jucat un rol considerabil în istoria spiritului uman El rezumă toate victoriile cercetătorilor care au atacat o anumită problemă dintr-un cu totul alt punct de vedere decît criteriile contemporane Acest tip de cunoaștere îl întîlnim istoric mai cu seamă în epocile de translație de la o cultură la alta ; de la un stil la altul Fără îndoială că tipul „cunoașterii gordianice" va Vezi, T Vianu, Estetica E P L , , p - Apud M Ralea Scrieri din trecut, I, E S P L A , f a , p M Sebastian, Eseuri, ed cit , p Vezi G Lukacz, Estetica, I, Ed Meridiane, , p și urm L Rusu, Logica frumosului, E L U , f a , p domina în timpurile noastre , conchidea eseistul Trebuie să subliniem că, în ordinea acceptată dintr-u-nceput, nu ne interesează, acum și aici, atît răspunsurile date de întrebarea paradoxă, ci doar că, acest paradox (Al Paleologu îl numea și „al bunului simț ) devine o formă specifică a cunoașterii eseistice ce contrariază, irită mai întii, pentru ca apoi să-i dăm dreptate, satisfăcuți intelectual, încă o dată, de cuprinderea pasiunii aflării adevărului la autenticul eseist MIRAREA SAU GRAȚIA ZEILOR Schimbările din cadrul adevărului, criza ideii de cauzalitate datorită concepției indeterministe, reafirmarea unor interpretări metafizice ș a readuc și in discuția eseului timpului „specificul" înțelegerii artistice ca mirare plutonică Aceasta, nu atît ca punct de plecare în vederea unor cercetări precise ca in știință, ci ca unitate între impulsul inițial al creației și finalul ei Dacă în artele plastice, de pildă, cele două momente constituie o unitate nemijlocita, de unde și închiderea „mirării în creație, în literatură, ea „poate fi împlinită abia la sfîrșit și își arată obiectul și reacția necesară față de el în mod îndoit Ea le arată ca o zguduire în fața imprevizibilei bogății nesfîrșite a lumii, de nebănuit și de neînchipuit, născută din legăturile dintre oameni, dintre faptele lor, din împrejurările ce-i ating și, în același timp, ca o unitate indestructibilă a substanței în care sfîrșitul, prin esență, era cuprins în început, dar totuși se relevă la urpiă( drept ceva nebănuit de nou -J Definită în acești termeni mirarea dă și măsura deschiderii compoziționale a operei literare, in general, printr-o nouă ordine a elementelor Deschi- M Eliade, Fragmentarium, Ed Vremea, , p Al Paleologu, Simțul practic, Ed C R , f a , p G Lukâcs, Estetica, ed cit , p derii acesteia îi corespunde o alta, de conținut, cuprinsă in sfatul elementar dat de M Ralea intelectualului de a nu se exprima niciodată în judecăți absolute pentru a lăsa încă posibilitatea unor completări, excepții etc fiindcă mirarea se condiționează, in primul rînd, principiului noutății, („Asimilăm prea ușor și deprindem fără rezistență" fl), imprevi-zibilității, ca element de tensiune estetică Mirarea detune astfel o stare a cunoașterii majoritar comună intelectualului vremii : „Mirarea mea — căci aceasta e starea de suflet pe care mă încerc s-o exprim aici — este că etc * I Printre primii gîn-ditori-artiști care vor formula o adevărată teorie a artei ca mirare va fi la noi Lucian Blaga „începuturile mele stau sub semnul unei fabuloase absențe a cuvîntului — își începea memorialul Hronicul și cin-tecul vîrstelor Urmele acelei tăceri inițiale le caut insă în zadar în amintire împlinisem aproape patru ani — și încă nu pronunțasem nici un cuvînt N-am putut niciodată să-mi lămuresc suficient de convingător pentru mine însumi, strania mea detașare de „logos" în cei dinții patru ani ai copilăriei" ■’ Mirarea substituie presanta nevoie de informație a copilăriei necesară declanșării primului logos Tăcerea, „lauda somnului '' din poezia lui Blaga, refularea sub umbra teiului la Eminescu, somn neliniștit iar nu contemplativ, etc devin posibilități autentice de noi simțiri poetice;î Dar mirarea, gradul de inocență ce dă grația zeilor, altfel neinteresanți ca orice lucru prea mult știut, se asociază într-o anumită filozofie a artei- M Sebastian Eseuri, ed cit , p G Ibrăileanu, Scriitori români și străini, II, E P L , , p L Blaga, op, cit , p - Vezi G Călinescu, Principii de estetică, E P L , , p mister uluiM, și aceasta pentru că arta contemporană încearcă reînvierea unor noi „realități”, metafizice uneori, spiritualizate, foarte aproape de modernitatea poeticilor baroce meraviglia și ingegno „Nu construim așadar, pe scheme psihologice universale, după tipul credinței iluministe în repartiția egală a rațiunii între oameni Mai puternice însă decît diferențele intelectuale sînt varietățile noastre de sensibilitate Poezia nu vorbește sentimentului, după eroarea primilor romantici, dar ea șoptește uneori cîte ceva din tainele subiectivității Misterul este condiția ei esențială Iar dispoziția pentru starea de mister este condiția nelipsită a cititorului de poezie“ b Elogiul metafizicii, Ilarie Voronca o numea a doita lumină, intr-un sens sau altul, va fi făcut inevitabil acum din mai multe puncte de vedere In primul rind poate, ca replică la o realitate fizică tot mai ostilă dezvoltării intelectuale și artistice «Problemele clasice ale filozofiei sînt tratate definitiv în foiletoane, iar soluțiile metafizice sînt oferite o dată cu cel mai bun sfat pentru alegerea cremei de ghete" , scria cu indignarea-i caracteristică Camil Petrescu De aceea metafizica devine și pentru I Petrovici aproape singura posibilitate reală de Cunoaștere „Dar este în orice caz cu mult mai preferabil clar-obscurul metafizicei întunericului orb, care ar rămînea renunțîndu-se la speculări metafizice" : în termeni aproape asemănători P Constantinescu îi obiecta lui M Ralea, ca să ne rezumăm doar la aceste ilustrări din multele ce se pot da : „în căutarea perpetuă de certitudini și adevăruri, uneori i se întîmplă să se contrazică, spunînd contrariul de ceea ce afirmase într-o discuție anterioară" ° Sub aceeași apostilă a fost pusă de multe ori și critica iui Perpessicius etc Se confundă, se pare, în aceste situații, contradicția dialectică cu dezicerea oportunismului, ieșită din inconsecvență sau confuzie Se pare că, deseori, e mai ușor să pari inteligent contestînd, negînd, decît admirînd Așa făcea și Pococurante din Candide Altceva este însă negația ca factor imanent al existenței în termenii ei generali, filozofia numește contradicția ca „dedublare a unicului în contrarii" care se presupun și exclud reciproc, forța motrice fundamentală a mișcării și dezvoltării O astfel de negație este creatoare, afirmativă în fond Ea totdeauna înalță omul deasupra operei sale pentru a putea crea și altceva Spunea și La Rochefoucauld că atunci cînd admirăm (deci, opusul negației) sîn-tem egali cu ceea ce admirăm Dar putem fi și mai mult ! Acuitatea contradicțiilor sociale generatoare de „criză" determină și accentuarea teoretizării contrariilor în epocă „Antinomia care se pare că face ca orice afirmație să fie egală cu contrariul ei e mai ales valabilă pentru Platon, care anticipează calei-doscopic toate vederile veacurilor viitoare Platon a P Zarifopol, Pentru arta literară, I, ed cit , p Al Dima, Gîndirea românească în estetică, Sibiu, , p Marcus Cunliffe, Literatura Statelor Unite, E L U , , p P Constantinescu, Scrieri, IV, ed cit , p simțit anticipat jocul antinomiilor, formulate abia in timpul din urmă " t , scrie Camil Petrescu, el însuși autorul unei cărți de eseuri semnificativ intitulată Teze și antiteze, formulă ce i se pare a implica sensurile de etapă dar și presupunerile dialectice ale gîndirii sale doritoare de „sinteză" în această accepție „teza" și „antiteza" nu funcționează ca succesiune, ci la mari distanțe, ca principii superioare ale evoluției „Limitele pe care le indică punctele depărtate ale stărilor extreme măsoară adevărata noastră intensitate Stările extreme ale devenirii noastre alternează după o logică internă care scapă anticipărilor noastre pregătind momente de exaltare, tensiune, creație sau hotărîri către act, prin meditație și vagabondare crepusculară" , Astfel definită, antinomia modernă este structural diferită de „legea polarităților" descoperită încă de Schelling și transpusă romantic în antiteză Scolul al XX-lea depășește interpretarea a două principii antagonice, prin cel al complementarității lui Niels Bohr („contraria non contradictoria sed complementa sunt"), către pluralism, mai adaptat ca structură complexității realului, fără a nega dualismul ca definire a unor domenii limitate Poate că nu întîmplător antiteza și-a subsumat existența la perioadele mai mult retorice : Ovidiu în poezia latină (vezi Ex Ponto, II, , urm ), scolastica medievală, romantismul etc Consecințele perspectivității dinamice ale eseului le formulează pentru prima dată tot Montaigne, fiindcă orice teorie a metodei, interpretează Al Thi-baudet, cuprinde o pars destruens și o pars cons-truens , filozofie се-și clădește logica adevărului C Petrescu, Teze și antiteze, ed , p I Biberi, Eseuri, ed cit , p Vezi și H Schipperges, Grundzilge einer „polaris-chen“ Medizin bei Novalis, în : Antaios, , , p - Vezi, I Biberi, op cit , p A Thibaudet, Fiziolofia criticii, E L U , , p pe controlul iluziei Rătăcirea eseistică, „dezicerea", oricît de variată, nuanțată sau chiar superficial contradictorie ar fi nu contrazice niciodată adevărul „Maniera de lucru aparent atît de capricioasă și nesupusă nici unui plan a lui Montaigne — scria Auerbach — care urmează cu elasticitate transformările ființei sale, este în fond o metodă experimentală severă, unică corespunzătoare unui astfel de obiect" Constatarea pornește, de fapt, de la mărturisirile proprii ale scriitorilor „înclinarea mea este să iau seama în aceeași măsură la formă ca și la conținut, la evocat tot atît ca și la pricină" Motivația perspectivității ține, cum vom mai vedea, și de specificul metodei eseistice subsumată rolului artei ca formă de cunoaștere „Dacă vorbesc în mai multe feluri despre mine, este fiindcă mă privesc felurit" sau „Căci aici sînt părerile mele ; le dau pe cît le cred, nu pe cit este de crezut N-am în vedere aici decât a mă descoperi pe mine însumi, care, după împrejurare, pot fi un altul mîine, dacă o nouă tîlcuire mă schimbă", spunea Montaigne , iar Emerson : „Exprimați în cuvinte aspre ceea ce credeți acum, iar mîine exprimați în cuvinte nu mai puțin aspre ceea ce veți crede mîine, chiar dacă veți contrazice ceea ce ați spus astăzi" ?l° „Mă contrazic ? Ei, da, mă contrazic ! Sînt necuprins : cuprind mulțimi" va lămuri în „Cintec despre mine însumi un scriitor care, dacă n-ar fi scris versuri, ar fi dat cu siguranță la fel de inegalabile eseuri Deși unii teoreticieni, cum ar fi M Eliade, atribuie faptul oricărei literaturi subiective („Am vrut să exprim, numai, anumite dificultăți care se ivesc E Auerbach, Mimesis, E L U , f a , p Bacon, op cit , p Montaigne, op cit , I, p Ibid , II, p Emerson, Eseuri, ed cit , p în sinceritate, nu în adevăr : De aceea unii vor descoperi contradicții, dar pe planul sincerității nu există contradicții după cum nu există contradicție în experiență O experiență ia locul altei experiențe, nu o contrazice i ), considerăm că pentru eseu, proprie este condiționarea ei de mobilitatea eseului, iar nu de capriciile subiectivismului literar Distingem, așadar, „contrazicerea eseistică" și de orice impresionism de interpretare critică, de contradicțiile datorate confuziilor sau situării unor scriitori la confluențele epocilor și așa mai departe Descifrarea „contrazicerii" vizează integritatea esențelor unei gîndiri, personalitatea ei ca în cazul tuturor marilor creații, deschiderea de receptare continuă, deopotrivă cu mobilurile oricărei autodepășiri De aceea eseistul înțelege nu numai ceea ce îi este apropiat sau simpatic, ci și ceea ce îi este contrariu, străin, ca sensibilitate, ideologie etc O interesantă formulă perspectivistă realizează Ș Cioculescu în Prosper Мёгітёе și clasicii ruși , tipică pentru orice dezvoltare a unei chestiuni de literatură comparată (încă o dată eseul își are implicat comparatismul) în care termenii sînt relaționați dintr-un teritoriu cultural diferit de cel al apartenenței autorului Admirator al spiritului francez, eseistul descoperă pentru lector literatura rusă prin perspectiva lui Мёгітёе Acest sens fundamental al cunoașterii (CABC) este completat de altele adiacente, menite să îl întregească pe primul : BA : ecouri ale literaturii ruse în opera lui Мёгітёе; CB : autorul despre literatura rusă ; AC : date noi despre Мёгітёе și literatura rusă M Eliade, Solilocvii, ed cit , p Ș Cioculescu, Medalioane franceze, ed cit , p și urm Cîștigul final, printr-o dublă îmbogățire, aparține autorului, deci cititorului Reprezentarea grafică a unei astfel de structuri perspectiviste ar fi : P Мёгітёе eseistul В literatura rusă în care A și В sînt termenii comparați, CABC — sensul fundamental, iar BA, CB și AC — complementare în afara altor valori structurale ale dialecticii eseului reținem în final că sensul mai general al „mobilității eseistice" îl constituie năzuința libertății, cuprinsă pentru epoca modernă în Aeropagitica și eseul lui Mill, Despre Libertate Pentru Milton, cultura reprezenta o judecată îndreptată împotriva acceptării sociale a erorii legiferate întruchipată de cenzor ; la Mill ea capătă valori de critică socială „Lăsînd la o parte această deosebire, ambele sensuri subliniază că libertatea nu poate fi inaugurată decît printr-o garantare imediată și actuală a autonomiei culturii" Libertatea gîndirii și a cuvîntului, neîngrădite reprezintă un dublu sens : de dezvoltare a libertății de acțiune, dar și de control a acesteia : deoarece este singurul mod în care poate fi contracarată acțiunea impulsivă sau pripită ce ar respinge tradiția Libertatea omului este astfel indisolubil legată de ideea umanistă a acceptării de către el a moștenirii culturale W O VARIANTĂ ESEISTICA A MITICISMULUI Replicînd tuturor falselor ipostazieri intelectuale, sociale, estetice ce populau, dintr-un epigonism de-generant al autenticelor valori numite de noi pînă Vezi N Frye, Anatomia criticii, ed cit , p acum, eseul interbelic românesc completează portretul narativ atît de cunoscut al „miticismului" cara-gelian Se realiza, și prin aceasta, o reîntoarcere de substanță la tradiția universală și națională a „fizio-Logiilor" literaturii realiste ale secolului trecut Varianta este de astă dată mult șarjată, comicul ce-dind, ca de atîtea ori în eseu, satiricului, pe linia moralismului polemic din „tabletele" argheziene Valorile sînt multiple, fiecare din ele însă structu-rînd un Mitică evoluat față de cel cunoscut din „momentele" lui Caragiale, mai puțin plastic poate, dar cu aceeași forță de evidențiere a dominantei : snobul, tipul militar, politic, diletantul etc „Odinioară — observa D I Suchianu —- dorul de analiză sufletească al scriitorilor s-ar fi exercitat asupra „caracterelor" Portretele morale și sociale de altă dată ar fi purtat titluri ca : ipocritul — Distratul — Avarul etc Astăzi vedem apărînd în librărie o avalanșă de volume intitulate : Avocatul — Medicul — Judecătorul — Negustorul — Patronul — Scriitorul etc etc " >v‘ „Neobositul Monsieur Mitică", cum îl numește Al Săndulescu lz* , crește eseistic dintr-o plămadă asemănătoare celei ce l-a creat pe eroul lui Caragiale, puțin mai dospită însă, mai agresivă prin proliferarea sa, identificabil social și istoric „Mic burghez creatură hibridă în lumea modernă", pentru P Pandrea ,z,c se apropie de proletar prin veniturile restrânse, dar consumul, sufletul și poftele lui aparțin structurii marii burghezii P Zarifopol îl va caracteriza și el drept „un mic sau mediocru burghez îmbogățit sau o odraslă foarte apropiată a unui om de această condiție" ,z' Valoarea documentară i-o formulează Eugen Lovinescu în memorialistica sa D I Suchianu, Puncte de vedere, ed cit , p Al Săndulescu, Prefață la P Zarifopol, op cit , p XI P Pandrea, op cit , p P Zarifopol, Introducere la I L Caragiale, Opere, I, în voi Pentru arta literară, II, ed cit , p Echivalentul social al diletantismului negativ, materializat în conceptul miticismului eseistic, ar fi snobul, de aceea, „Fauna ideiloru din Aqua forte Eugen Lovinescu o va încheia semnificativ cu „Psihologia snobului" K , ce avea acum ca teritoriu de desfășurare a pasiunilor nu erotismul, ca la Stendhal sau Thackeray, ci în aceeași determinare cu socialul, literatura „Știm de mult și, cu cît publicizarea slăbiciunii de a scrie literatură se face, tot mai accentuat, lucru de piață, cu atît ni se adîncește această știință — știm că nici un alt domeniu al expresiei nu dezvoltă diletantism în așa de groasă masă ca domeniul literar* э De aceea, pentru Perpessi-cius sau Lovinescu miticismul eseistic va defini pitorescul ridicol al caracudei, boemei literare, prin nume pseudo-filologice ; Pentapolin, Bernhautt etc „Cum se știa și el o brumă de critic, Pentapolin înțelese că nu se poate dezinteresa cu totul de serbările rînduite în cinstea Patronului Centenarul lui Titu Maiorescu îl privea într-o oarecare măsură și pe el : solidaritatea profesională era doar unul din principiile lui cardinale De aceea gîndi dintru-ntîi că n-ar fi bine să lipsească de la vreuna din festivități : ședințe academice, conferințe, prelegeri universitare ba chiar și procesiuni la mormînt sau la sediul fostei „Junimi* își notă în agendă zilele, ceasurile și numele vorbitorilor, un adevărat mers al trenurilor, la fel de complex și din care lipseau, ca și din acela, numai deraierile* SO „Fauna* miticismului la Lovinescu este deosebit de variată și puternic individualizată, nescăpînd nimic ochiului polemic al jnoralistului, șef de cenaclu și „casă deschisă* oricărui interesat Perindarea diverselor siluete prin fața observatorului rece, dialo- E Lovinescu, Aqua forte, Scrieri, III, ed cit , p P Zarifopol, op cit , II, p Perpessicius, Jurnal de lector, Ed Casa Școalelor, , p gul care-i descoperă, ca fundamental procedeu „teh-nic“, dau impresia unei autentice și noi „comedii umane“, stranie în comicul ei monoton, obsesiv, generalizat, numit plastic : literaturita Pe acest fundal, „regizorul-maestru“ distribuie o varietate pestriță în aparență (irascibili, vanitoși, exaltați etc ) solidară însă prin destinul ei inconștient, ratat, absurd, pe care „poanta anecdotică abundentă îl aruncă brusc, ca pe un balon de săpun spart în vidul trapei și pentru a lăsa loc altei intrări și așa mai departe Repetiția nu amplifică, ci epuizează treptat sub dogoarea incisivă a satirei prototipul sugerat convingător de la prima ridicare a cortinei : „Dar cum te numești dumneata ? îl întrebai deodată fără legătură aparentă — Mladă — Pseudonim ? — Se vede — Rău ; pseudonimul nu trebuie să se vadă — Găsiți ? își repeta scepticismul — Care ți-e numele adevărat ? — Importă ? — Întrucîtva — Rozeanu, aruncă nepăsător — Și ce studii faci ? — Și asta importă ? — Ceva mai mult — Prepar a cincea, în particular > Una dintre cele mai plastice reprezentări ale miticismului în variantă eseistică o realizează P Zari-fopol în acel subtil Registru al ideilor gingașe „Dacă autorul Momentelor văzuse un Mitică al familiei, al cafenelei și al politicii, al fanfaronadei, bîrfei și delațiunii morale, Zarifopol — observa pertinent Al Săndulescu — l-a descoperit într-o altă ipostază, * E Lovinescu, op cit , p mai evoluată, cînd, contemporan cu Plucherie, fiica lui Chiriac din proiectata comedie, a devenit snob infatuat și pedant, lesne primitor al „ideologiilor de piață și al stilului bine coafat și pudrat, client patetic al tuturor diletantismelor, un „Mitică în delir cultural Acestui personaj simbolic, parazitar, numit nu odată „tipul politic , Zarifopol îi opune, ca și Caragiale în pamfletul din primăvară pină-n toamnă, tipul tehnic, adică acela activ al creatorului de valori științifice și artistice Cartea debutează pe linia mistificărilor romantice eseistice ca un pseudo-manual didactic adresat „oricui vrea să treacă drept om cultivat , fiindcă „viața omului cultivat este grea astăzi I se impune, des și sever, să cunoască lucruri nouă și să vorbească despre dînsele elegant și sigur Și astfel, dintr-o multiplicitate de puncte de vedere, se conturează intr-un amestec personal de comic și grotesc, autentic și parodic, „fiziologia unei epoci ce stă de la început sub implacabilitatea tipului militar , băiatul răsfățat și irezistibil al istoriei (Ideal și energie) „Universalul Mitică se plînge de pierderea câtorva „lucruri sfinte , cum ar fi „prietenia vremurilor eroice redeșteptată de războiul trecut și „subliniată în cărțile de morală, în toasturi și scrisori de zile mari „Amorul tradițional nu mai e pentru el decît „o plată barbariei , iar afecțiunea filială un nou teritoriu al „luptei generațiilor (Lucruri sfinte) Cultura și-o importă „direct de la Paris , valorile clasice sînt abandonate în favoarea noutăților (Clasicii), astfel incit „Băiat cult, om occidental, spirit e iropean sînt trei ziceri foarte iubite în stilul românesc public (Estetica utila și cultura) Paralel cu acest profil ce se ridică terorizant din anonimat, cu noi zeități, încercînd a-și clădi iluzia unei mitologii proprii (Conspirație Militarizare, Corupție, Eroism economic etc ), protestează în terme- Al Sănduleecu, op cit , p XIII nii celui mai angajat militantism estetic, autorul, fiindcă „iarăși am prezis lucruri frumoase și le-am spus iar cu silință elocventă, revin numaidecît, pedagogic, la încurcăturile aduse puțin plăcute ale realității" '>;i Și urmează polemica : „Omul de condei e adeseori nevoiaș Și dacă cercetăm cu exactă curiozitate motivele scrisului, ajungem la un bilanț trist humoristic " (Mecanizarea scrisului) sau „Un alt amănunt îmi pare mai interesant, pentru noi cei de astăzi, în această problemă a rolului literaților în vremuri de violență" (Literalii și violența) La fel și în Aplicație freudistă, Spre viață ușoară etc Replica opusă permanent de eseist miticismului, prin intelectual, face din P Zarifopol, după observația lui Ov S Crohmălniceanu un adept al concepției noocratice „avant la lettre" Și astfel la Zarifopol sau Perpessicius, Camil Petrescu sau D I Su-chianu ș a , anlisnobismul specific structurii lor intelectuale, formulează eseistic, pe multiple continuități cu literatura noastră națională, familia literară a unui personaj de suficientă circulație P Zarifopol, op cit , I, p TERITORIUL ESEULUI INTRE ESTETIC, FILOZOFIC ȘI MORAL Trei par a fi teritoriile de mai frecventă confruntare pentru materializarea eseului : științific, etic și estetic Efectuînd o întreprindere științifică, aceea de a afla adevărul, așa cum am văzut într-un capitol anterior, eseul nu este totuși știință, un gen de realizare științifică, fiindcă știința se confruntă cu universul, pe cînd în eseu, omul dialoghează cu el însuși Ortega у Gasset, printr-un joc al termenilor, numea chiar : „eseul este știință, minus proba științifică * Deseori citim în lucrări de specialitate despre un eseu științific ca „specie a literaturii științifice în care autorul trece în revistă un domeniu mai larg, mai important al cunoașterii, asupra căruia exprimă un punct de vedere nou, original Eseul este o verigă de legătură între lucrările originale și cele de ansamblu * Chestiunea se cere încă nuanțată Efortul gîndirii științifice este, cum bine se știe, unul integral, pe cînd cel al eseului e dominat de ideea de conștiință umană și așa mai departe La fel, reflectînd gîncKrea filozofică, eseul nu este filozofie El nu se aseamănă acelor texte filozo- Barba Berceanu, Iulian Panaitescu, Prezentarea lucrărilor științifice, E S , , p Vezi și I Zamfirescu, I Petrovici, eseist, voi Orizonturi filozofice, Casa șc , , p - fice (Suma lui Toma d’Aquino, de exemplu) care influențau din afară literatura (cazul Divinei comedii a lui Dante), ci este operă literară care, ca oricare altă creație artistică, are deopotrivă semnificații literare și filozofice Cel mai fertil domeniu al eseului pare să fie intr-adevăr cel filozofic, de unde și individualitatea unei „specii a acestuia în teoria genului, eseul filozofic Mai mult : orice alunecare spre filozofie în alte genuri, roman, teatru etc , este curent calificată drept eseism Automărturisirea eseului pare să susțină afirmația ; „întreaga mea literatură a fost un fel de trecere spre filozofie, luind termenul filozofic in sensul modificat, substanțialist , spunea, de pildă, Camil Petrescu In acest sens, eseul pare să împace, într-un fel, vechea și celebra dispută din Republica lui Platon dintre filozofie și poezie : palaia diafora Tradiția diferendului e mai veche, cu Heraclit și Xenofon, care au atacat pe Homer și Hesiod ; urmează replica lui Aristofan adresată sofiștilor și așa mai departe Dar chiar în această interpretare nu se poate demonstra un divorț decisiv între filozofie și poezie, fiindcă, analizînd unitatea poetică a valorii artistice, se poate demonstra că funcția primitivă a poetului era aceea de sofos și chiar passojos, adică un spirit complet, un savant abil și competent : poet, educator, medic, oștean, legislator Episteme, tehne și the ia dynămis nu sînt disociate ca în analiza platoniciană Filozofia nu a desființat prin opoziție poezia, ci a dezmembrat-o, a diversificat-o în căutarea unei universalități pe care aceasta n-o mai putea oferi datorită unor cauze greu de definit Procesul este lent, dar odată disocierea realizată, istoria literaturii înregistrează reînvierea nostalgiilor V Netea, De vorbă cu Camil Petrescu, V R , mai, , p M Simondon, L’unitâ primitive de la fonction poeti-que, în : Rev Esthet, nr , , p - reunificărilor, mai cu seamă în epocile neraționa-lîste Claude J Piguet emitea chiar teza surprinzătoare a neutralității dintre artă și filozofie în raționalismul clasicității antice, cînd de fapt chiar „noțiunea de artă era inexistentă (Artă însemna doar „artis mecaniques“, ceva asemănător noțiunii de tehnică, deși existau, evident, pictori, muzicieni, actori, poeți etc ) Nici în Evul mediu esteticul nu se individualizează ca o conștiință de sine Stilul catedralelor implica în el, în primul rînd, eticul, modalitatea omului de a răspunde lui Dumnezeu Clasicismul definea lumea artei ca ireală, dar fantezia n-a avut niciodată acces în templul filozofiei clasiciste Prima apropiere a filozoficului de artistic o încearcă luminismul prin poemul didactic și o perfectează romantismul, mai ales cel german Fr Schlegel va cere ca „poezia și filozofia să devină una !“ ; la fel Novalis care afirma că „separația dintre filozof și poet e doar aparentă și spre detrimentul ambilor (i Din această năzuință va crește lirica filozofică romantică cu toate prelungirile ei contemporane Prin aceasta, poetul nu va fi ceea ce se înțelege îndeobște prin filozof, pentru că, în primul rind, el nu ambiționează spre un sistem de gîndire original Filozofia îi este suficientă ca substanță intelectuală din care să-și alimenteze sensibilitatea Aceasta va fi situația tuturor poeților romantici, inclusiv a lui Eminescu despre care P Constantinescu scria : „Eminescu este un mare afectiv, dublat de o excepțională inteligență, cunoștințele lui filozofice, resorbite din diferite izvoare’ se întrepătrund, fuzionează imperceptibil, topindu-se într-o emoție profundă și devenind viziuni poetice Cine-și închipuie că va Claude J Piguet, Kunst und Philosophie în : Studii internazionali di filosofia, , , p Apud M Șora, Cunoaștere poetică și mit în opera lui L Blaga Minerva, , p izbuti vreodată să închege o filozofie eminesciană definitivă, clară și sistematică, se amăgește Iar mai departe : „Deși Eminescu nu este un filozof, în sensul propriu al cuvîntului, structura operei lui este însă profund metafizică Simbolismul va dezvolta și nuanța romantica „lirică filozofică etc Sensul cel mai edificator al relației de la care am pornit pentru definirea eseului ca gen este însă altul Arta este redescoperită acum ca un teritoriu de refugiu și realizare luminist utopic în noul context social-politic al „crizelor de tot felul Cel mai la îndemână domeniu de expansiune a artisticului a fost filozofia și astfel, fără a substitui arta cu filozofia, ultima devine viabilă într-o necesară difuziune tocmai datorită virtuților artistice : armonia, coerența sau virulența internă a cognoscibilului Reversibilitatea este mai plauzibilă ca oricind „Dar arta — se întreba Al Paleologu — de ce ne place dacă nu tot fiindcă stîrneșțe ceva în noi, fiindcă e un act de cunoaștere și un spor de conștiință Se reactualizează acum dezideratul lui H Keyserling, pentru care filozofia (și nu numai cea preștiințifică), este artă, și încă artă de cea mai pură „imaterialitate , deoarece substanța ei o constituie ideile Susținerea o făcea longevitatea deosebită a „filozo-fiei-literare“ începînd cu Nietzsche și existențialiști ca Kierkegaard, Sestov, Berdiaiev, apoi, după al doilea război mondial, continuînd cu cel francez Evident că observații analoage se pot face și pentru relațiile posibile între artă și alte domenii suprastructurale De pildă, asemănător trebuie să se rezolve și relația presupusă de eseu, dintre estetic și etic P Constantinescu, Scrieri, П, ed cit , p Al Paleologu, Bunul simț ca paradox C R , f a , p V Săhleanu, Arta rece fi știința fierbinte, C R , f a , p Realizînd o intelectuală disociere în chestiune Victor Isac îi refuză totuși eseului încorporarea în sfera artisticului, deși gestul estetic este evident, și aceasta pentru că vectorul evoluției umane indică depășirea stadiului estetic către cel etic Actualitatea și eficiența de ordin social a genului se definesc prin etica sa și în primul rînd prin categoria binelui în această interpretare ce-i încredințează o înaltă responsabilitate, „încercarea“ eseistului se refor-mulează prin perspectiva finalității ei, care nu poate fi decît o „afirmare categorică în afara îndoielii și a incertitudinii, oricît de relativă ar părea valoarea de adevăr a concluziilor sale“ î Ideea subordonării poeticului moralului nu este nouă, fiind formulată în istoria esteticii, de multe ori în termeni exclusiviști, ca necesitate vitalizantă a poeziei (vezi, de exemplu, Fontenelle) în acest mod, poezia va putea „să propage, mai bine decît proza, marile adevăruri pe care omul le-a cucerit în privința tainelor naturii Fie că e vorba de filozofie, de morală, de agricultură, de educație, de istorie naturală, de fizică, de astronomie sau de pictură, puține sînt materiile pe care arta le consideră nedemne de ea“ H Acest gen este cel didactic căruia unele manuale îi încorporează și eseul O anumită teorie a genurilor multiplică tradițio-nalitatea tripticului lor la șase sau chiar mai multe Manualul de Genuri literare al lui P V Haneș, de pildă, împărțea literatura în următoarele genuri : istoric, epic, didactic, dramatic, retoric sau oratoric și liric * * Chiar dacă nu vor ajunge la această cifră de diviziune, majoritatea manualelor de „teorie literară" discutau în epocă genul didactic Nerecunos-cînd eseul ca structură literară autonomă, în conser- V Isac, Etica eseului, R L , nr , sept , p Ph van Tieghem, Marile doctrine literare în Franța, Univers, , p Ed Națională, Ciornei, f a , ?, p vatorismul lor, aceste manuale nu- vor enumera, dar îl putem subînțelege prin raportare la celelalte „specii știute ale genului didactic : proverbul, maxima, zicătoarea, fabula, anecdota, satira, epigrama, poema didactică „Genul didactic, adresîndu-se prin idei mai mult rațiunii decît sensibilității, pe de altă parte urmărind un scop, anume de a instrui, n-are caracterul poeziei decît mai mult prin formă Acest gen este, în general, inferior celorlalte genuri poetice — sancționa un autor al unui astfel de manual Pe cmd colo — factorul creator este simțirea, în genul didactic intervine în creație și judecata, care îngustează elanul poetic Din această cauză, producțiile didactice scad din ce în ce, iar unele specii nu se mai cultivă deloc * E Speranția va caracteriza și el genul didactic tot ca pe unul compozit, care „folosindu-se de limbajul și atracțiile poeziei, urmărește să instruiască sau să îndemne pe cititori într-o oarecare direcție sau să dea precepte de urmat fie într-o profesiune, într-un mod de activitate, ori chiar în tot cursul vieții Ч Se reactualizează, astfel, unul din preceptele fundamentale ale vechii retorici : monere et docere (a emoționa și a instrui) Chiar și o anumită teorie literară modernă include încă eseul, genului didactic J Suberville numește în a sa Theorie de l'art et des genres litteraire la acest gen : introducerea, discursul, scrisorile, manifestul, studiile, cronicile, ancheta, reportajul, literatura de călătorii și eseul J M Carp, Teoria, genurilor literare, ed a П-ă, Iași, : vezi și G Nedioglu, Teoria genurilor literare, Ed C R , Ș a„ ed а II-a E Speranția, Inițiere in poetică E T , f a , p Op cit , neuvierne edition, Editions de Гёсоіе, f a , p și urm LITERAR ȘI NON-LITERAR Nuanțăm problema „teritoriului de existență a eseului printr-o nouă confruntare cu spații indeter-minate : critica (A), ziaristica (B) și literatura de popularizare (C) A Multă vreme critica a fost considerată o știință care se poate învăța în școală ca orice meșteșug, exercitînd-o ca atare „știutorii ce se erijau în procurori față de scriitorii ajunși în postura de de-lincvenți Ceea ce conta în mod exclusiv era respectarea regulilor și ne amintim de dojanele adresate de Boileau, de pildă, unora dintre clasiciști Abia în secolul al XVIII-lea se schimbă această concepție Literatura părăsește sala de clasă, trece mai întîi în saloane, apoi în public și se admite că în artă joacă un rol și gustul, „Sentința în materie artistică o pronunță acum inima, iar nu tiranicele „reguli eterne Odată cu Romantismul, raportul dintre critic șî scriitor se schimbă radical, opera de artă ne mai fiind socotită produsul unoi- reguli imuabile, ci al „instinctului creator Criticul se străduiește la rîn-dul lui să învețe din opera artistică, din procentul relativ mare de subiectivism, ceea ce face unele rezultate discutabile Datorită progreselor științelor naturii ce imprimă și culturii un spirit obiectiv, pozitivist, critica încearcă o nouă dilemă în acest timp spiritul artistic, invadat de subiectivism, pretinde realizarea capodoperelor Critica impune prin Sainte-Beuve și Taine, obiectivismul, dar spre sfîr-șitul secolului, simbolismul, impresionismul etc , fac să triumfe din nou subiectivismul încă T S Eliot în The Use of Poetry and the Use of Criticism numea existența a două critici Problematica, implicațiile acestor concepții critice polare, este enormă, singură putînd forma (lucru realizat nu o dată) subiectul unor tomuri volu- minoase Ceea ce interesează discuția noastră este mai ales disputa dintre eseu, critică și literatură, pentru că, depășind orice situare exclusivistă, susținem necesitatea individualizării domeniilor Teritoriul criticii este prin el însuși prea propice atitudinilor ferme, de aceea, singurul răspuns înțelept la îndemnul de „a lua poziție rămîne cel al lui Fals-taff : „asta și fac, fără voia mea i în fond, afirmarea cu acuitate a opoziției în secolul al XX-lea face front comun întregului proces inițiat de redimensionarea tuturor categoriilor (inclusiv literare) La noi se pare că situația se motivează și prin „certitudinea valorilor" pe care o încearcă, prin mijlocirea științei, orice cultură tînără „cu puțină experiență artistică |; Dacă opera clasică se prezenta ca entitate finită, cea modernă, cum scria și Gaătan Picon, „nu mai este expresia unei experiențe anterioare, ci însăși creația : ea arată ceea ce nu era înainte în ea, formează înainte de a reflecta S Raportîndu-se la momentul creației, mobil, iar nu la cel final, critica își diversifica și ea (ca dealtfel întregul fenomen literar al epocii) formele Astfel Mikel Dufrenne, după ce demonstrează ca necesitate orientarea actului critic nu căi re autori, unde se pare că niciodată nu s-a bucurat de prea multă audiență (așa zisa „critică judecătorească^) cu replica acestora pentru care criticii ar fi niște „creatori ratați , ci către receptivitatea evidentă a publicului, subdivide sensurile lui triplu : a clarifica, a explica și a judeca Pentru celelalte dezvoltări și nuanțări trimitem la A Marino, Introducere in critica literară, E T , f a , precum și Ph van Tieghem, Marile doctrine literare in Franța, Univers, G- Călinescu, Principii de estetică, ed cit , p II L’usage de la lecture, XI, D’une nouvelle tradition, p Critique litteraire et phenomenologie în : Rev int Phil, nr - , fasc - , , p - Elementară, a clarifica presupune informarea și instruirea publicului prin evidențierea sensului oue-rei Explicația este amplă, cauzală etc Judec nd, criticul nu devine judecător rigid al unor cane ane, ci, lipsit de prejudecăți, are pretenția de a fi „un bun martor, imparțial și avizat, a cărui judecată estetică atinge universalitatea pe care i-o recunoaște Kant „Judecata critică" se diferențiază astfel de „judecata de gust" pentru că dacă în ultimul caz „obiectul apare în afara oricărei relații externe, în primul, se destramă relațiile obiectului judecat cu celelalte obiecte înconjurătoare, bază pe care se stabilește o evaluare a lui în acest sens, judecata critică este integral inclusă în estetică, fiindcă aceasta este cea care stabilește categoriile pe baza cărora sînt examinate relațiile externe Există în consecință o „critică de urgență", cum o numește Guller-mo de Torre , a recenziei, cronicii, foiletonului sau „dării de seamă , cum i se mai spunea în critica românească interbelică, care scrie mai ales pentru informarea cititorului, despre orice, fără o evidentă discernere valorică, avîndu-și rolul ei de neînlocuit în categoria largă a criticii Atitudinea critică diferă și în funcție de importanța obiectului ei, distingîndu-se de pildă o „critică a debutanților , numită de G Călinescu , de cea a unui scriitor de mare valoare Ultima tinde către studiu, către recapitulări și rectificări de eventuale judecăți inițiale dovedite false etc „Critică și „judecată , „judecată și „gust etc devin cîteva alternative necesare de nuanțare critică Mai importantă pentru discuția noăstră'ni se pare însă distinc- Pentru aprofundare vezi M C Nahm, The Relation of aesthetics and criticism în : Personalist, , , p - Nuevas direcciones de la critica literaria, Madrid, AU lansa Editorial, G Călinescu, Cronicile optimistului, ed cit , p fia dintre domeniu și obiect, confluența cea mai fertilă diferitelor interpretări Disjuncția acestor două concepte e determinată de funcția criticii, care, în ansan blul ei își are ca domeniu literatura, fiindcă, precizează Pierre Macherey — orice activitate creatoare e la început o tehnică, o artă bazată pe datele generale ale cunoașterii despre realitatea dată „Obiectul" apare ulterior, se circumscrie în limitele „domeniului" realității și, în consecință, nu se confundă cu el" Punctul de plecare al științei este realul, dar ea nu rămîne la el, ci se îndepărtează pe măsura generalizării, de aceea, in stadiul cunoașterii avansate, obiectul nu se situează direct în cîmpul observației A ști nu înseamnă « vedea, a urmări liniile generale ale unor grupări de e mente, în virtutea cărora se formează obiectul Cunoa '^rea înseamnă adăugarea unor date noi, deosebite de lealitatea de la care pornește, de aceea, între critică — formă a cunoașterii, al cărei obiect e propriul ei „produs" și opera literară, e aceeași distanță ca între știință și obiectul ei real De aici, o diferență ireductibilă : „comentariul" criticului asupra operei face să apară prin interpretare altceva decît ceea ce e opera în sensul ei brut Confundarea obiectului cu domeniul, chiar în sintagma „critică literară", a condus automat, pentru o anumită interpretare, la situarea falsă a criticii în literatură Pe linia aceleiași independențe dintre critică și operă literară, N Frye distinge între caracterul nearticulat al artelor, inclusiv al poeziei, care este la fel de mută „ca o statuie" și cel articulat al criticii „Poezia utilizează cuvintele în mod dezinteresat Ea nu se adresează cititorului în mod direct, iar atunci cînd face acest lucru avem senzația că poetul manifestă o oarecare neîncredere față de capacita- * Vezi Pour une th orie de la production litteraire, Paris, Frangois Maspero, tea cititorilor și a criticilor de a descifra poemul cu propriile lor puteri și astfel se coboară sub nivelul adevăratei poezii, practicînd vorbirea în rime, al cărei meșteșug îl poate deprinde oricine De aceea „critica trebuie să pornească de la axioma că poetul nu poate vorbi despre ceea ce știe și nu că el știe despre ce vorbește* , formîndu-și astfel „o structură in sine ca informație și concepție, avînd un anumit grad de independență față de arta pe care o comentează* "‘ O astfel de critică trebuie să-și cerceteze cu rigoare domeniul din care să-și formuleze „unelte specifice lui, fără imixtiunea metodelor altor teritorii Frye propune numirea acestei critici, dacă determinativul „științific" are rezonanțe de barbarism anost, prin raportarea la concepția cosmologică a secolului trecut, critică „sistematică" sau „progresivă" Existența ei este iminentă de vreme ce „un număr atît de mare de reviste de specialitate își întemeiază activtatea pe credința că aceasta există, iar sute de cercetători — fac investigații științifice de critică literară Acum, abia, putem analiza reversul chestiunii, în afara criticului specializat, de veche și rodnică tradiție în domeniul cultural, se diversifică printr-o evoluție paralelă, un altul Vechiul critic („vechi în sens istoric) era aproape exclusiv un cititor, care urmărea înțelegerea operei „chit că risipea ani ca să găsească adevărata cheie a unui text dificil „Criticul — spunea Boisdeffre, era un om modest, dar credea în critică : opera îi era justificarea, armura și talismanul Toate tehnicile — istoria literară, critica izvoarelor (apoi semantica, lingvistica, fonetica, literatura comparată, psihanaliza, sociologia pe scurt, ansamblul științelor omului) trebuiau puse in serviciul său pentru a ajunge la această eluci- N Frye, Anatomia criticii, Univers, , p și Ibidem, p dare Căci opera poseda un adevăr obiectiv, și acest adevăr era unul singur" Plecînd de la premiza existenței acestei critici erudite, apare în secolul trecut criticul-public Prin ale sale „Portraits littăraires" sau „Promenades litteraire", Sainte-Beuve își invita cititorii lunea, d’Arnand de Pontmartin, sîmbăta etc Genul îl ilustrează și Lamb, Hazlitt, Arnoldt și alții, în forme adecvate, cum ar fi conferința sau eseul colocviat Un astfel de eseu vor cultiva la noi I Petrovici, I Pillat sau I Zamfirescu, favorizat și de mirajul noului intrus în „mass-media“, radioul „Scurtarea distanțelor și punților de unire aruncate între oameni prin radiofonie au întărit firul de solidaritate umană izvorîtă din conștiința unei omeniri ce fusese nesocotită în timpul măcelului, conducînd nesimțit la „umanismul" de gîndire și expresie a scriitorului care nu mai gîndește izolat, ci sincron cu vasta umanitate în care se integrează" De aceea Jules Ro-mains, autoanalizîndu-și activitatea în „Ai-je fait ce que j’ai voulu ? , include la capitolul Les essais, studii, articole și cuvîntări la radio Scopul acestei noi critici, individualizate suficient de cea a elucidării, este interpretarea în sensul „creației la puterea a doua" preconizată de Thibau-det, fiindcă acest tip eseistic, care a fost numit și eseu critic, în limitele punctate mai sus, își construiește domeniul mai ales din critică literară sau culturală De descendență preponderent franceză, eseul critic își sprijină și la noi dezvoltarea pe această tradiție, numind printre numele de cea mai imediată circulație pe Sainte-Beuve, E Faguet, A France Pierre de Boisdeffre, O istorie vie a literaturii franceze de azi, ed cit , p Pierre Moreau în La critique litteraire en France, Librairie Armând Colin, , p îl numește „critic de salon“ I Biberi, Eseuri, Minerva, , p Paris, Wesmael Charlier, sau J Lemaître Eseul critic nu se confundă însă în interpretarea noastră cu impresionismul critic, substituire totdeauna discreditantă pentru termenul inițial Acesta își are existența sa autonomă (vezi pentru perioadă la noi E Lovinescu cu Pașii pe nisip, de exemplu), rămînînd în interpretare, ca și în manifestările lui în celelalte arte unde s-a evidențiat mai convingător, la impresia de suprafață, a senzațiilor imediate și diferite ca ipostaziere în funcție de moment (eseul îi opune continuul dialectic al „contrazicerii eseistice ) Impresionismului critic i se acomodează ca manieră jurnalul, ca memorie în-globatoare, diferit iarăși de cel eseistic al discontinuității nefragmentariste, al lichidării momentului pentru autodepășiri, al acceptării de „a muri mereu , cum scria M Eliade:i Acestea, deși o anumită teorie numește frecvent pe Montaigne „surprinzătorul „impresionist din secolul al XIV-lea“ etc Se mai poate cita un sens al expansiunii totalizante a impresionismului critic, cel cuprins în afirmația lui A France, după care critica va înlocui, poate, toate genurile literare, favorizînd — și în acest mod, eseismul (G Ibrăileanu ilustra faptul prin scrierea lui J Rostand, L’Amour, care înlocuia „romanul pasional prin critică, ori mai bine prin criticism ) Raportul acesta, critică-literatură, atît de controversat în publicistica timpului la noi, cuprinzînd aproape toți creatorii, cu prelungiri pînă astăzi în paginile presei de specialitate, îl referim explicativ mai ales la perspectiva «„momentului literar trăit de cultura noastră în primele decenii ale secolului al XX-lea El decurge din ceea ce numeam „vîrsta literaturii noastre , care-și revendica, cum rezultă M Eliade, Oceanografie, Buc , Cultura poporului, , p din dezbaterea chestiunii, un anumit fel de critică Maiorescu, Gherea, Ibrăileanu reprezentaseră ceea ce s-a numit „critica culturală , critica de idei, dogmatică, necesară trecerii de la cantitativ la calitativ, constituind, cum s-a scris pe bună dreptate, momentul clasicismului nostru critic Reacția determină o critică a virtualității©!’ tehniciste, futile, „de extaze minore, de arabescuri gingașe și de impresionism desuet , admonestată și de E lonescu „Cum se știe, critica literară românească s-a menținut, de fapt, în apele poemului în proză și în jocuri de-a stilistica Să nu acceptăm compromisuri Prefer dacă mi-o dictează criteriile mele, să refuz întreaga poezie românească decît să accept aceste valori debile Fenomenul este simțit și ca „dezordonat '*, cerindu-se, în virtutea aceluiași „sincronism , depășirea faptului „Criticul se situează deci nu numai în afara liniei marii arte a timpului, întîrziind cu una sau două generații recunoașterea scriitorilor care imprimă un ritm epocii lor, dar și în afara aderenței lor la esența intimă și la cuprinderea semnificației adînci a operelor studiate - Interpretîndu-se actul critic ca ajungînd de pe marginea în „la marginea" literaturii, integrarea lui este văzută logic (în această considerare !), prin reașezarea in interiorul creației, de unde și cuprinză-toarea pledoarie pentru eseul critic sau estetic cu varianta eseului moral în literatura de specialitate Amintim și faptul că T Vianu, în Arta prozatorilor români, reunește sub același capitol (IX) : „Portre-tiști și eseiști , pe linia portretelor morale și psihologice cunoscute din moralismul clasicist G E Lovi- P Pandrea, Eseuri, Portrete și controverse Germania hitleristă Pomul vieții, Minerva, , p E lonescu, Nu, Ed Vremea, , p Vezi și R Stanca, Acvariu, ed cit , p I Biberi, op cit , p Vezi T Vianu, op cit , , p și urm nescu în Istoria literaturii române contemporane, voi I, adaugă „tot la capitolul criticii ca anexă și cîteva indicații asupra „eseisticii" apărută în literatura noastră destul de tîrziu, dar înflorită tot atît de repede La fel au procedat Paul van Tieghem care in Histoire Utteraire de l’Europe et de ГАтпё-rique De la renaissance a nos jours formulează un capitol „Eseiști și pictori de moravuri", precum și Al Piru în Panorama deceniului literar românesc, — a B Polemica dintre universitari și literați merge aproape de denaturarea adevărului P Constantines-cu, unul din cei mai obiectivi critici ai fenomenului literar interbelic, înclina de pildă să creadă că, totuși, strălucita activitate de catedră a lui T Maiorescu, G Ibrăileanu, N lorga, Ovid Densușianu, M Dragomirescu „a fost mai mult un accident Divergența este veche în istoria culturii mcadrîndu-se în cea dintre știință și literatură, universitarismul cir-cumscriindu-se dintotdeauna rigorilor necesare ale științificului „Critica universitară privește lirica noastră modernă ca un fenomen de „anarhism poetic , n-a înțeles resortul poeziei lui I Vinea Citatul aparține lui Ș Cioculescu, dar în termeni asemănători scriau VI Streinu, P Constantinescu și alții Discuția va genera situații bizare „Cînd în mai anul trecut s-a cerut înscrierea lui Const Kirițescu în Societatea Scriitorilor Români, republică slobodă, fără planton și fără cuvînt de ordine, s-a întimplat un lucru din cele mai nevăzute ; societatea în care intră cine vrea pe baza unei singure tipărituri — cum și trebuie, întrucât nu e o academie selectivă, ci o asociație pentru apărarea intereselor profesio- Vot I, Evoluția ideologiei literare Ed а П-а, Paris, , p - E L , , cap „Critici și eseiști" Vezi P Constantinescu, Scrieri, V, ed cit , p și urm nale de ordin mai mult material, această societate accesibilă tuturor l-a refuzat pe Kirițescu, personalitate proeminentă a învățământului, autorul celor trei mici volume ale Istoriei războiului nostru, al atîtor alte lucrări științifice etc “ se exprima cu indignare Eugen Lovinescu Sînt frecvent citate cîteva polemici ale scriitorilor cu unii „universitari", cum ar fi cele cu Ale-xandrescu Ureche „universal, erudit din comentarii de mina a șaptea, apodictic și definitiv în afirmație" , cu M bragomirescu „preocupat fie de regen-tarea didactică a scriitorilor, după o concepție imperialistă a criticii, fie de elaborarea unui ambițios sistem de estetică științifică, se ridică ostil împotriva noilor valori, rămînînd legat de ierarhizările decretate cu zece ani înainte" ;s, cu G Bogdan-Duică „stăpînit de instinctul tiranic al analizei (și) iubitor de detalii, de filiații duse pînă-n pînzele albe (devenind) prizonier al hățișului de informații" și alții Literatura acuză în general „Universitatea" și pentru profesionalizarea, specializarea actului critic, născîndu-se după VI Streinu, „din eroarea spiritelor normative că literatura e un meșteșug ca oricare altul, putîndu-se prin urmare învăța după ceea ce s-a făcut mai înainte" Absolutizarea unor metode de cercetare susținută de unii dintre universitari, inoperante pentru mobilitatea și diversificarea fenomenului literar interbelic, putea justifica contrazicerile în parte, oricum nu în general Concurența continuă „Istoria literară, edițiile critice, monografiile și studiile asupra clasicilor au revenit, ca o cinste suplimentară, tot criticilor profesioniști, ca E Lovinescu, Scrieri, II, ed cit , p C Petrescu, Teze și antiteze, ed , p Ș Cioculescu, op cit , p P Constantinescu, op cit , I, p Vezi și pentru alte amănunte VI Streinu, Pagini de critică literară, I p , și urm d-nii E Lovinescu, Perpessicius, Ș Cioculescu și VI Streinu /,G, aprecia P Constantinescu Profesio-nalitatea era deci refuzată universitarilor „Reabilitarea universitară va fi marcată abia cu generația următoare „maeștrilor (T Maiorescu și ceilalți), generația intermediară reprezentată de E Lovinescu și postlovinescienii T Vianu, M Ralea, B Munteanu, G Călinescu ș a Aceștia par să fi „legat critica universitară de critica profesionistă , participînd „la redresarea, cu materialul nou, a criticii universitare, căzută în dogmatism steril , puțind fi deopotrivă și universitari și eseiști Pentru literatura germană, B Berger citează cazul excepționalului profesor universitar E R Curtius, om de știință, dar, deopotrivă, și inegalabil eseist C Opoziția literatură-ziaristică se dovedește la fel de fals fondată Am văzut, prima mare dezvoltare a eseului, cea din secolul al XVIII-lea, se datorase în bună parte mișcării revuistice Din vehicol adorat, jurnalul, datorită unor motive ce le vom discuta în parte, intră în dizgrație Opinia interesată a proprietarilor de ziare alterează și calitățile inițiale ale succesului gazetăresc, mercantilizîndu- „Lumea modernă e un compromis între bancheri sau patronii care abuzează și politicieni care amenință Ce rol poate juca într-un conflict așa de feroce, așa de serios, dezarmatul literat ?/ se întreba retoric acesta Literatura va adopta ca personaj, rotunjind o tipologie, intelectualul în ipostaza gazetarului, a cărui dramă se consumă ca cea a lui Ladima din Patul lui Procust „Un ziar trebuie să fie informativ, cu adevărat informativ, cinstit informativ sună aproape patetic dorința acestora P Constantinescu, op cit , V, p Ibidem M Ralea, Valori, R F C , , p C Petrescu, „Gînduri cu prilejul unui jubileu" „Informativul" ziaristic este viciat de mirajul succesului facil, întreținut de „faptul senzațional" Fenomenul actualizării excesive acoperă cu plaga sa chiar o parte a beletristicii, „dovadă de comoditate, de lipsă a simțului istoric, de incultură, cu un cuvînt", după Al Philippideгл Noutatea nu constituie, ca în știință, un criteriu de valoare Fizica lui Aristotel, exemplifica G Ibrăileanu rămîne un fapt istoric, pe cînd marii scriitori chiar vechi, sînt mereu noi Ziarul se discretiza se cultivînd și o anumită literatură a „ocaziei", convenționalizată, superficială, al cărei calendar devenise stereotipic : „Literatura pentru Crăciun, pentru Paști muză mediocră și trivială" despre care scria cu revoltă și M Sebastian Și un ultim argument : interesul pentru literatură se dovedea, chiar în țările cu tradiție culturală, estompat de cel pentru actualitate Nu mai existau reviste săptămânale care să reziste numai prin literatură ca intr-un trecut nu prea îndepărtat Opoziția literatură-ziaristică î și avea, așadar, create premizele ei, iar polemica nu va întîrzia să ia în perioada analizată proporții Sedus de popularitatea periodicului Dickens plătise posterității un prețios tribut de îndepărtare de estetic Din motive similare Champfleury respingea din principiu toate formele literaturii romanești, considerând (spre exemplificare) „romanul foileton la antipodul artei" La noi, memoria intelectuală avea încă proaspătă situația marelui poet național, care făcuse gazetărie mai mult ca un fatal modus vivendi, decît din vocație Pentru gîndirea rațională, sobră, opoziția devine un caz particular, știindu-se astfel cu claritate că în AI Philippide, Considerații confortabile, Ed Emines-CU, , p Vezi G Ibrăilean-j, Scriitori români și străini, ed , p M Sebastian, Eseuri, ed cit , p - Ph van Tieghem, op cit , p fond ziaristica și literatura rămîn două compartimente culturale diferite ca intenționalitate și realizare, fără a trece cu vederea utilitatea unor raporturi profitabile reciproc Nu putea fi neglijată tradiția revuistică națională începînd cu C Negruzzi și întreaga pleiadă patruzecioptistă și continuînd cu T Arghezi, Perpessicius, N lorga, O Goga, N D Cocea, Camil Petrescu, G Călinescu și mulți alții, care „robi ai uzinelor cu rotativă în afară de operă de poeți sau romancieri, s-au dăruit gazetăriei literare cu frenezie și cu floarea aleasă a spiritului ce-i caracterizează pe fiecare Mai mult, unii dintre aceștia scot ei înșiși reviste, exercitînd, cu corvada pe care numai pasiunea o putea alimenta, o muncă redacțională aproape imposibilă Camil Petrescu va edita ziare și reviste redactate aproape în întregime de el însuși („Limba română , „Banatul", „Săptă-mina muncii intelectuale și artistice", „Cetatea literară") La fel, G Călinescu și mulți alții Ziarul lansează și favorizează crearea și difuziunea unor genuri de artă noi, cum ar fi romanul (nuvela etc ) — foiletonul, reportajul sau ancheta și interviul „Seria inițiată de „Fragmentele autobiografice", de pildă, ale lui O Goga, venea să suplinească necesitatea unor astfel de scrieri pe care Occidentul le avea ■',G Ziarul descoperă apoi literaturii tehnici noi compoziționale, cum ar fi montajul etc etc Problema se complică însă abia de acum încolo Ziaristica, se știe, își fundamentează forme specifice, cum ar fi cronica și foiletonul, eu specii de imediată informare a opiniei publice cu un succint comenta- Pentru definirea teoretică a domeniilor vezi Al Phi-lippide, „Ziaristică și literatură", voi cit , p - - : G Lukâcs, Estetica, ed cit , p și urm P, Constantin eseu, op cit , IV, p Vezi G Ie Cardonnel, Ch Vellay, La litterature con-temporaine, , Fr Lefevre, Entreiens avec Paul Valery, etc riu (ce trebuia să implice și oarecare virtuozitate), intr-un spațiu restrîns Scriitorii adoptă cu talentul condeiului „formele , dîndu-le o personalitate proprie, înălțîndu-le (fără a le literaturiza) la valori ziaristice superioare Aceasta a fost mai cu seamă situația lui Perpessicius, P Constantinescu și chiar N lorga, pentru care unii cercetători, sprijiniți pe subestimarea preconcepută a publicisticii, din considerente estetizante, încearcă prea deseori „reabilitarea" lor intelectuală Există, ca peste tot, gazetărie și gazetărie, după cum literatură și literatură Va respinge cineva „causeriile" de luni ale lui Sainte-Beuve pentru cine știe ce autor minor, dar care a scris într-un gen literar tradițional ; sau Cronica mizantropului a lui G Călinescu ? Datorită presei, eseul și-a însușit uneori formula jurnalului literar sau intelectual, cum își subintitula M Eliade volumul de eseuri Solilocvii sau Camil Petrescu, Tezele și antitezele („viață romanțată") Teoria eseului citează și pentru alte literaturi situații identice precum Hillebrand, Griram, Nietzsche sau modernii Hugo von Hofmannsthal, C J Burckhart, R Kassner și alții (pentru literatura germană) la care, după B Berger, chiar un eseu imperfect rămîne tot ceea ce este, iar nu foileton, fiindcă pentru a fi foiletonist, argumentează acesta, se cer alte însușiri Pentru timpurile mai vechi admite totuși cazurile de coexistență a formelor (L Spiedel, K Krauss ș a ) S-ar mai impune, poate, în această ordine de idei, și alte distincții : ziarul făcind necesar informație și confundindu-se foiletonul ca gen ziaristic cu eseul, s-a vehiculat și încă mai circulă și azi ideea eseului ca „literatură de popularizare" Eseul „popularizează" ca orice formulă artistică sau culturală, dar nu se confundă cu aceasta Nici atunci B Berger, op cit , p cînd materia și-o ia din științe nu face „știință popularizată etc Ne sprijinim în observație pe opera eseistică a unor savanți celebri ca fizicianul H von Helmholtz, fiziologul Du Bois-Reymond, esteticianul F Th Vischer, medicul Virchow, la noi pe cea a matematicianului Gr Moisil sau filozofului I Petrovici și alții ESEU ȘI SISTEM Dacă acceptăm ca punctată confruntarea dintre unele teritorii се-și încrucișează argumentele în a revendica sau nu eseul, mai dificilă rămîne de comentat replica pe care a primit-o dintotdeauna eseul din partea autorității științifice a sistemului O primă motivație a faptului ar sta într-o confuzie reieșită din concomitenta genurilor la mulți dintre scriitorii epocii (majoritatea și eseiști), considerată uneori, nejustificat, ca un permanent „refuz al genului Consecvența într-o astfel de interpretare a acreditat chiar ipoteza de adiacentă a eseului față de celelalte scrieri ale aceluiași autor E un fapt recunoscut că, „mai ales în epoca de după , scriitorii noștri încearcă toate genurile Sînt mînați de un spirit de aventură, care, de altfel, nu-i duce întotdeauna spre limanuri fericite, ba chiar dimpotrivă, îi face cîteodată să sufere naufragii ridicule sau penibile , după observația pertinentă a unui „martor activ al fenomenului literar al epocii Al Philippide U Dar tot adevărat, Camil Petrescu, Mir-cea Eliade, G Călinescu , M Sebastian Radu Stanca și alții vor solicita Sintr-o ardentă mobilitate creatoare mai multe genuri literare, oferind însă, peste tot aproape, realizări de incontestabilă valoare Trimitem spre exemplificare la M Șora, Unde și interferențe, E P L , , p - Al Philippide, Considerații confortabile, Ed Emines-cu, , p Coerența și individualitatea domeniilor se dovedește de la început o operație pe cît de dificilă pe atit de necesară in definirea eseului ca gen încă de la apariția lui, repetăm, eseul s-a caracterizat prin eliberarea de orice „preconceput" Dacă dinamica altor genuri sugerează o anumită pregătire, o gestație ce se va desfășura cu suficientă evoluție a „momentelor", eseul se declanșează aproape reflex, fapt eronat interpretat uneori drept diletantism al „tentativei" Replica dată a fost, cum spuneam, sistemul Discuția a pornit și de la interpretarea unuia dintre sensurile eseului, acela de „experiment", „încercare" B Berger obiecta această modă a semanticii, care în multe cazuri, în loc să lămurească termenii, accentuează mai mult confuziile Definirea eseului pe baza sensurilor posibile ale noțiunii poate fi folositoare, dar nu suficientă Și demonstrația am făcut-o Observăm, de asemenea, că procedeul nu este aplicat și altor genuri literare : limitarea novelle-i nu se face prin traducerea termenului care ar însemna „noutate", iar a romanului prin alăturarea de expresia „lingua romana" Referitor la „eseul drept experiment", B Berger îi consacră un întreg capitol în lucrarea sa Ideea o lansase încă Th Adorno în Der Essay als Form și Max Bense, interpretîndu- ca metodă ana-loagă celei încetățenite în știință de Claude Bernard prin Introduction ă l’etude de la medecine experimentale ( ) Accepția se răspîndește și ca un unic răspuns văzut, într-o perioadă aglomerată de întrebări și căutări ca cea interbelică Se adaugă acestei observații încă una : literatura sau arta ca experiment, ca fruct perfectibil este caracteristică epocilor cu conștiința responsabilității pentru artă Apariția în epocă a documentului, fragmentului literar etc constituie o dovadă în acest sens Literatura „experimentului" este apoi repede compromisă de naturalism, deși romanul lui Zola nu expune nici- cum experimentul, ei doar rezultatul lui într-un anume sens, experimentul, chiar și literar, se opune prin științificul obiectiv implicat creativității fanteziei artistice, fapt nespecific, evident, eseului Ceea ce pregătește creația, notele, fișele, stenogramele, materialul brut de observație — într-un cuvînt, nu se poate confunda cu opera finită Inter-pretîndu-se „ipostazierea", „prefigurările", cu „experimentul", se confundă uneori eseul cu „operația preliminară" incompletă, din formulări de titlu ca „încercare despre ", „în jurul problemei ", „marginalii ia " etc Max Bense scria chiar că „cel care concepe experimental, acela scrie eseistic"b Dezvoltarea „autonomiei domeniilor" a susținut deja ideea formei finite a eseului, posibil însă de perfectibilități „rotunjiri", ca oricare altă operă ce suportă etapele „refacerilor", „îmbunătățirilor" sau „adăugirilor", dar îl și relaționează de restul operei scriitorului ca necesar component al „universului artistic " Tot Montaigne și Bacon, călăuziți de noul spirit critic renascentist comun epocii, mărturisesc ca opera lor nu are decît meritul pregătirii cimentului „pentru construcțiile pe care alții vor trebui să le ridice" Bacon, de pildă, indicînd motivele pentru care adoptă formula eseului, scria : „Pentru a alcătui tratate, este nevoie de tihnă pentru scriitor și tihnă pentru cititor și de aceea de nu sînt așa de potrivite aceasta m-a făcut să mă hotărăsc să scriu niște însemnări scurte, așternute pe hîrtie mai degrabă cu înțeles decît cu grijă de amănunt, pe care le-am numit Eseuri" (il In realitate Eseurile lui nu sînt literatură de recreație, cum lăsa să se întrevadă disimulătoriu („mă ocup din cînd în cînd cu scrieri de acest fel pentru a-mi ușura și a-mi odihni spiri- Apud B Berger, op cit , Bacon, Eseuri, ed cit , pp și tul*), ci se constituie ca parte integrantă din Instau-ratio Magna, ca anexă la De dignitate et augmentis scientiarum Eseul nu-și propune prin definiție soluționarea sau înfruntarea exhaustivă a problemelor, (vezi și schița, să zicem, față de roman) De aceea, orice încercare de raportare prin substituție la alte genuri nu poate fi decît eronată „Sistemul nu este obligatoriu pentru eseist, eseul fiindu-și suficient sie însuși E drept, însă, că disociații se cer pentru cazurile în care eseiștii sînt și autori de sistem Atunci eseul se constituie in general anticipativ, prefigura-tiv, sau, cum spunea L Blaga, „nimic mai mult de-cit tatonări, etape , cuprinzînd „fără îndoială o seamă de prefigurări ale concepției sistematice de mai tîrziu (Pentru întărirea nuanței observăm caracterizarea dată de E Speranția compoziției „Papil-lons“ de „uvertură* a vieții lui Schumann) Relația anticipativă față de sistem a eseului nu este cu necesitate una de cauzalitate sau consecuție și nici cantitativă sau calitativă ca de la puțin la mai mult sau de la suficient la bine, cum iarăși lasă să se întrevadă unele interpretări (Gh Vrabie intr-o substanțială monografie închinată „Gândirismului*, vorbea, de exemplu, „despre saltul (s n ) de la eseu la închegarea unui sistem de filozofie românească* w realizat de L Blaga) Intr-adevăr, pentru prima dată „teoria stilului" dezvoltată în Orizont și stil ( ) apare încă in eseurile de debut (vezi Stil și conținut, „Voința , oct Filozofia stilului ( ) etc ) In Pietre pentru templul meu ( ) Blaga vorbește despre „Marele Tot , anticipîndu- astfel pe „Marele Anonim* etc Un astfel de eseu, care pre-merge și pregătește opera, a și fost denumit drept eseu de încercare, iar cel ce se manifestă simultan Vezi P Rosso, F Bacone, Firenze — Beri, f a , p L Blaga, Zări și etape, ed cit , p Gh Vrabie, Gîndirismul, Ed Cugetarea, f a , p și urm cu ea, eseu adiacent C Ultima categorie este ilustrată de cele reunite nu de mult în volumul Izvoa-de, despre care G Gană scrie în Prefață că „Asemenea eseuri, articole sau volume neincluse în „sistem au apărut și mai tîrziu, unele postum Studierea lor se justifică atît prin valoarea în sine, prin ținuta intelectuală superioară a mai tuturor acestor scrieri, cît i prin faptul că fac posibilă formarea unei imagini mai exacte asupra operei, ale cărei dimensiuni sînt cu mult mai largi decît lasă impresia trilogiile* № Discuția sa nuanțează însă cu fiecare nouă ilustrare într-o inteligentă prefață la Explicarea omului de M Ralea, N Tertulian încearcă o justificare prin replică „acuzației aduse deseori eseistului de a fi „inapt penrtu construcția ideologică sistematică și durabilă* (s n ) (G Călinescu îi obiecta, de pildă, „capacitatea ascetică de a se abstrage într-o operă G') Și spuneam, reabilitează N Tertulian : „Departe de a dezminți vocația eseistică a scrisului lui Ralea încarnînd-o dimpotrivă, la un mod superior, Explicarea omului spulberă însă imaginea unui Ralea înzestrat exclusiv cu însușirea definită familiar de francezi prin verbul : papillonner (a zbura mereu de la un lucru la altul, de la o persoană la alta) Lucrarea demonstrează existența unei gîndiri coerente și originale, oferind sinteza intelectuală a multiplelor sale activități ca psiholog, sociolog, moralist, estetician și critic literar GS Iar puțin mai departe : „ajuns la „vîrsta sistemului cu Explicarea omului M Ralea întreprinde însă o operă mai ambițioasă decît tot ceea ce realizase pînă atunci Fără a renunța total însă la „farmecul virstei eseis- * * * * * M Șora, Unde și interferențe, ed cit , articole despre M Eliade eseist L Blaga, Iscoade, Minerva, , p G Călinescu, Istoria literaturii române ed cit M Ralea, Explicarea omului, Minerva, , p XXX Ibidem, p XXXI tice" , ușor minimalizat uneori drept „frenezie ideologică" de G Călinescu, „eseismul" lui M Ralea este verificat suficient pe linia „uimitoarei fantezii asociative", ca, de pildă,, atunci cînd gîndito-rul asociază pe Bergson ca „ultim cinic", suitei ce începe cu Diogenes și continuă cu Tolstoi, Carlyle, Ruskin, toți aflați „sub semnul oboselei în fața tehnicii sau urbanismului și al regresiunii în natură" Și încă ceva : să zicem că M Ralea n-a profesat o critică de gen, dar a impus în cultura românească cîțiva scriitori străini și a statornicit cîteva judecăți pertinente în sistemul ideatic al gîndirii noastre critice și estetice Activitatea eseistică a lui Radu Stanca, găzduită la „Revista Cercului Literar** și „Transilvania**, reprezintă într-un anume sens, „prelungirea directă a studiilor lui de estetică, veghiate de autoritatea catedrei respective a Universității clujene" după M Tomuș ;i O nonă modalitate eseistică își încearcă existența din această originală osmoză între eseu și sistem și cităm in această ordine de idei Tratat asupra artei romanului al lui M Sebastian" în același timp critică, autobiografie și poveste", ce pornește de la procesul dezvăluirii actului creator al lecturii romanului proustian însuși M Sebastian își va redacta un „Jurnal ele roman** ispitit de experiența scriitoricească nu a momentelor creării operei, ci a înțelegerii ei Același va fi și sensul Falsului tratat pentru uzul autorilor dramatici și al Addendei la Falsul tratat ale lui Camil Petrescu, precum și „romanul unui roman" al lui Th Mann, Die Eentstehung des Dok-tor Faustus, , modalități încă în definire, prefi-gurînd o structură fertilă și originală a eseului con- VI Streinu, op cit , II, p M Tomuș, Notă asupra ediției, Ii Stanca, Acvariu, ed cit , p M Sebastian, Eseuri, ed cit temporari De aceea Michel Butor scria, de pildă, niște Essais sur Ies essais Impresiile asupra literaturii spaniole ale lui G Călinescu sînt și ele pentru I Bălu „o pledoarie pentru eseu, dar un eseu cu subsol și indice final de nume proprii, ceea ce dovedește existența unei subterane aspirații spre erudiție, pledoarie pentru mobilitate spirituală, pentru ieșirea din forme invariabile de lucru" în aceeași tipologie generală a eseului critic numim și Prelegerile universitare căli-nesciene publicate între — în „Jurnalul literar , eseistica lui I Pillat sau V Pârvan, ca și cea a lui I Zamfirescu Situația amintește de lecțiile pregătite pentru Universitatea din Houston-Texas de B Croce, care au alcătuit Breviarul de estetică, autodefinit „eseu" „Studiul meu istoric", cum îl numea G Ibrăileanu sau „studiul unitar" (Al Piru G), Spiritul critic în cultura românească se circumscrie în fond aceleiași structuri în devenire Și încă o situație, cea oferită de E Lovinescu, G Călinescu și mai recent de Al Piru, care-și vor structura „istoriile literare" pe materialul foiletonic (și eseistic) critic în acest sens credem că trebuie interpretate (atunci cind numirea nu se face dintr-o confuzie a noțiunilor), subtitlurile unor cărți, cum ar fi I Bălu, G Călinescu : „eseu despre etapele creației" structurat pe tripticul „Primăvara impetuoasă", „Vara creației" și „Amurg de septembrie" sau D Micu, Opera lui Tudor Arghezi , „eseu despre vîrstele interioare", altceva decât „studiul" în accepția lui clasică, erudită Pe plan european, experiența conturării sistemului prin eseu’aparține lui H Taine cu Essais sur Ies essais, La essais СХХХШ, Paris, Calli-mard, I Bălu, G Călinescu, C R„ B Croce, Breviar de estetică, E S , , p Al Piru, G Ibrăileanu, E P L D Micu, Opera lui T Arghezi, E P L , Histoire de la littârature anglaise ( — ), Sainte-Beuve sau G Brandes, pentru literatura franceză etc Dacă eseul relaționează cu „sistemul", încorpo-rîndu-și fapte fundamentale, semnificative, de gîn-dire originală, care, dezvoltate, amplificate, nuanțate, sprijinite erudit, au valoare potențială de sistematizare, întreg eseul se încorporează în spiritul aceleiași tendințe către unitate, numite universul scriitoricesc Prin specificul său preponderent teoretic ce-și formează „materia" din idee, eseul este deschis tuturor problemelor ce frămîntă gîndirea și sensibilitatea artistică a unui scriitor (romancier, poet, dramaturg) care e și eseist Aceasta nu implică însă interpretarea genului ca o „sinteză explosivă“ a tuturor marilor idei ce traversează creația scriitorului, ca „sistem" de referință pentru celelalte genuri Eseul trebuie văzut dintr-o perspectivă proprie, ca în cazul oricărui alt gen artistic și cumulată cu cea a coerenței ce leagă universul unor structuri scriitoricești puternice, indiferent de materializarea lui în creația lui M Sebastian, de exemplu, cronologic, primordialitatea aparține cronicii și eseului Majoritatea acestora sînt structurate pe problematica romanului ca gen (Semne pe un dulat pe cărți Voluptatea de a fi scriitor etc ) După publicarea primelor romane, critica înțelege și stabilește raportul necesar între seducția autorului pentru problemele teoretice ale genului și realizarea acestuia într-o interpretare proprie Un comentator actual al scriitorului va despărți cu necesitate teritoriile : „eseistica lui nu este o activitate subsidiară creației beletristice, ci formează o unitate, într-o desfășurare organic paralelă" Demonstrația o făcea VI Streinu la apariția Acci- C Șerbănescu, Prefață la M Sebastian, Eseuri, ed cit , p dentului, citind fragmentele din roman despre pictură, muzică, sport, conchizînd că „Paul, eroul lui Sebastian, a avut norocul să i se împrumute toate gusturile artistice ale autorului, iar romanul, după cit s-a putut înțelege din arătările noastre, beneficiază de înzestrarea în mai multe genuri literare a lui Sebastian, fiind prin aceasta un mic simbol al carierei sale întregi" ' Asemănător scria Al Dima despre L Blaga : „Poezia scriitorului e grea de gînd și gîndul său e învăluit în formă poetică", luminînd astfel una din laturile relației presupuse mai sus „Seducția eseistică atribuită unor scriitori de deosebită complexitate (Camil Petrescu, M Ralea, L Blaga etc ) nu presupune uniformizarea creației lor sub un singur generic încorsetant ca al oricărei generalizări forțate, după cum și clasicele „autonomii", liric, epic, dramatic etc își dezvăluie în asemenea situații, și mai accentuat, intimitatea lor con-vențional-didacticistă O interesantă demonstrație pe linia celor discutate mai sus face, chiar de la debutul lui L Blaga, Al Busuioceanu, care dispune în versuri una din însemnările aforistice din Pietre pentru templul meu și în proză o poezie din Poemele luminii, experiență reluată mai recent de Ov, S Crohmălniceanu Poate din această perspectivă se explică și de ce, uneori, critica literară a fost tentată să lărgească sensurile „vocației eseistice" la unii creatori inclu-zînd în sfera eseului propriu-zis și opere ce aparțin evident altor genuri ale culturii Pentru D Micu și L Raicu , Spațiul mioritic este „un eseu de ținută VI Streinu, op cit , II, p Al Dima, Două cărți de eseuri, în : „Datina", , , , p Ov S Crohmălniceanu, L Blaga, E L„ , p L Raicu, L Blaga — „Trilogia culturii", în : România literară, , , p artistică" ; M Sora consideră introducerea ia Eonul dogmatic un capitol de proză eseistică de mare frumusețe" ; Gh Vrabie cînd analiza „eseul", lua în discuție la L Blaga și „trilogia cunoașterii" ' etc însuși Blaga scria prin că „teoriilor mele metafizice nu le-am atribuit niciodată alt caracter decît acela de încercări, perspective, anticipații, viziuni mitice, in nici un caz caracter de dogme", ti Titlul sub care pune însă această însemnare, îmi sânt cel mai liber adept, dă și sugestia interpretării afirmației la autor Nu exceptăm prin aceasta diferențele Deosebirea in sine, care nu este alta decît cea dintre materializarea eseistică a ideii în comparație eu cea a rigorii sistemului, este nesemnificativă pentru Blaga, Poate că nu neîntîmplător pe el însuși, atunci cînd a operat sintezele ca filozof al culturii, l-au interesat mai ales concordanțele fenomenelor ce l-au condus la prețioasa idee a comparați ritmului inclusă „metodei eseistice", în spiritul goetheenelor „afinități elective" Sprijinindu-se pe ideea unității inspirației, care s-a menținut totdeauna pe aceleași coordonate : „preamărirea elanului vital, cântecul stins al căderilor în nostalgie" etc , M Sora observa că, intr-un anume sens, dincolo de varietățile de tonalitate existente cu trecerea anilor, poate fi neglijată perspectiva evolutivă a poeziei scriitorului Îmbietoare ar fi lărgirea concluziei la întreaga operă a gânditorului Critica literară atentă a descifrat relația și Ia G Călinescu, care relua stilizat eseul De appariti- D Micu, Estetica lui L Blaga, E S , p M Șora, Cunoaștere poetică și mit in opera lui L Blaga, Minerva, , p Gh Vrabie, op cit , p și urm L Blaga Discobolul, , p Vezi Impresionismul, Fetele unui veac, ed cit , p one angelorum ( ) în cap I-îi al Cărții nunții, așeza fierberea din „Cronica mizantropului* în zămislirea „Bietului loanide* și așa mai departe Camil Petrescu va reproduce, de asemenea, în Patul lui Procust unele din articolele și eseurile sale referitoare la criza socială dintre — etc Relația discutată nu trebuie să conducă, după noi, nici la tentative de hiper-individualizare prin extragerea așa-numitului „eseism* din alte structuri, fiindcă acestea sînt necesare prin ele însele Dacă am intenționa izolarea unor pasaje considerate ca eseistice, gestul ar echivala cu delimitarea inoperantă a elementelor de natură diversă din oricare alt gen literar : a celor lirice dintr-o baladă, a celor dramatice dintr-o epopee etc Stabilirea coerențelor domeniilor unui creator este o operație imediată și fără deosebite consecințe teoretice în descifrarea specificului unui artist sau opere, fiindcă aceasta este o rezultantă firească a descinderii dintr-o tulpină comună, cea a personalității scriitoricești Mai importantă, dar și mai dificilă rămîne, așadar, stabilirea cu exactitate a substratului comun al formelor de manifestare literară, surprinderea „structurii intime a viziunii și exprimării, aceeași în poezie și în filozofie , nu ca legătură ci ca unitate primară, deopotrivă cu i nt r ăhza-lizarea de specific a acestora O astfel de interpretare de metodă pentru care optăm ar respinge generalități ce vor să supraestimeze eseul ca medalii tte de înaltă virtuozitate, expansionistă, de lipul : „Opera beletristică (a Fui Camil Petrescu n n ) a stat sub semnul eseisticii, și cu atît mai mult cu cît critica, estetica, pamfletul, cronica dramatică sînt, în ultimă analiză, modalități ale eseului Aurel Petrescu, Prefață la Camil Petrescu, Minerva, , p XXVI AUTONOMIA INTERDISCIPLINARITAȚII Ce concluzii se pot formula în urma acestor disocieri într-o problemă încă controversată chiar la nivelul general al sistemului artelor, unde „totul apare arbitrar în funcție de punctele de plecare și de scopuri, deși ar fi necesar cel puțin un minimum de cuvinte, o bază principială respectată pe parcursul raționamentelor folosite și un fond de bun simț Cea mai răspîndită clasificare modernă este, se știe, cea inițiată în de Lessing care distingea între artele „spațiale și „temporale*, linie continuată în teoria contemporană de Max Schaster, Oskar Walzel, Mikel Dufrenne și alții Eseul însuși va porni în dese cazuri, deliberat, de la Laokoonul lui Lessing : mai întîi Al I Odobescu („Mi-a venit în gînd că o carte de felul acesta s-ar putea scrie luînd cineva de subiect vinătoarea, spre exemplu, și ana-lizînd pe rînd toate impresiile ce ea produce etc * !ю, apoi E Speranția (vezi și I Babitt cu 'Vew Laocoon) și alții Teoria modernă continuă gestul separărilor Astfel, B Croce va disocia pînă la opoziție ceea ce numește prin termenul de letteratura (Montaigne inventase pe livresqne), adică operele de beletristică inspirate de scopuri morale și sociale imediate cu valoare de circumstanță ca îndeplinind o „opera di civilă", de adevărata artă numită poesia, scrieri pe care memoria umaniății și le-a încorporat patrimoniului ei ca îndeplinind o „opera de verită “ Distincția va fi reluată printre alții și de esteticianul marxist G Lukacs, de structuralistul R Barthes și Vezi temeinica descindere în concept operată de T Kowzan in Litteralure et spectacle dans leurs rapports esthetiques, thematiques et semiologiqu es, Varșovie, Edition scientii'iques de Pologne, Al I Odobescu, Opere, II, E S P L A , p G alții Ultimul, de exemplu, deosebește scriitorul de literat, dar „rareori se întîmplă — lăsînd de-o parte poeții — să găsim un scriitor care să fi fost mai mult sau mai puțin literat, (interpretează critic teoria Pierre de Boisdeffre) Respectînd această distincție întocmai, ar însemna să- izgonim din istoria literaturii pe Pascal din Les Provinciales și pe Mon-tesquieu din L’Esprit des Lois, ca și pe Voltaire din Lettres anglaises sau pe Gide din Journal A fost scriitor sau literat acel Saint-Simon care scria de zor pentru eternitate ? Baudelaire încetează oare să mai fie Baudelaire cînd face o expunere asupra ultimului Salon, iar Proust să mai fie Proust cînd zefle-misește metoda lui Sainte-Beuve ?“ Interesante ni se par în teoria „sistemelor arte-lor“ și genurilor, pe această ordine a tentativelor de disociere, sensurile operate în conceptul de literatură (cu excepția celui de „literatură de specialitate" ca material utilizat în vederea alcătuirii unor lucrări din domeniul științelor naturii) de către Leo Pollmann în „Considerațiile preliminare" la cartea sa Literaturwissenschaft und Methode Autorul pornește de la părerile exprimate într-un studiu al problemei în de W V Ruttkowski , care numea trei sfere conceptuale ale „literaturii" Prima sferă, numită „baza literaturii este exterioară și ar cuprinde în ea publicistica, eseistica și scrierile retorice ; a doua, intermediară, definită de beletristică și o a treia, interioară (Dichtung), după caz avînd sensul de „creație poetică, poezie, poem în proză" Polemizînd cu cei ce văd în literatură doar „arta pentru artă", Pollemann «postulează că aceasta se leagă de istoria umană, fără ca prin aceasta să fie istorică De mare importanță este, din acest punct Pierre de Boisdeffre, O istorie vie a literaturii franceze de azi, Univers, , p voi Frankfurt a M Athenăum, în : Die literarischen Gattungen, M inchen, ’ гія de vedere, „baza literaturii — oarecum identică cu ceea ce se numește de obicei prin „literatură de frontieră" care nu poate fi ignorată de adevăratul cercetător, pentru că ea asigură interdependența și contactul cu realitatea exterioară fără de care beletristica și creația poetică (celelalte două nivele) n-ar putea exista Problema eseului ca „frontieră" necesită, așadar, încă o dată, a fi reașezată O altă distincție s-a operat între așa-zisa literatură de imaginație, de invenție (fiction) și cea a „non-fictonului“ „Dacă admitem că trăsătura distinctivă a literaturii este „ficțiunea" conchideau Wellek și Warren, atunci cînd vorbim despre literatură ne vom gîndî la Homer, Dante, Shakespeare, Balzac Keats, mai degrabă decît la Cicero sau Montaigne, Bossuet sau Emerson Desigur, vor exista și cazuri-limită, opere ca Republica lui Platon Această concepție despre literatură este descriptivă : ea nu se referă la valoarea operelor" '‘, fiindcă astfel se va include în literatură orice operă de așa-zisă ficțiune, inclusiv cele fără o certă valoare estetică Fiction și non-fiction devin astfel ipostaze ale realității artistice, fără o deosebită valoare în sine, ci doar prin raportări la alte coordonate ale fenomenului literar De altă părere este însă un cercetător mai recent, Wolfgang Lang, care delimitează tranșant, „în mod definitiv", cele două noțiuni ca două realități literare Eseul neformal ca și tratatul moral sînt încadrați de Lang „non-fiction-u\ui, întru-cît pasajele cu povestire fictivă îndeplinesc în cadrul eseistic numai o funcție care slujește la clarificarea reflecțiilor de orice natură (filozofice, estetice, morale etc ) într-adevăr, în genuri ca drama sau romanul, pe primul plan se situează ficțiunea interioară, pe cînd in lirică sau eseu, accentul cade pe dianoia, termen * R Wellek, A Warren, Teoria literaturii E L U , , p folosit de N Frye pentru „temă", adică pe gîndirea poetică esențialmente diferită de alte tipuri de gîn-dire O astfel de literatură s-ar putea numi „tematică", de unde și criteriul frecvent utilizat în clasificările eseului, cum s-a văzut, fără a trimite în aceste cazuri eseul la teritoriul de unde își împrumută tema (eseul filozofic la filozofie, eseul moral la etică etc ) „Cînd cititorul unui roman se întreabă : „Cum se va sfîrși oare această povestire ? : întrebarea lui se referă la intrigă, în speță la punctul culminant al intrigii, denumit de Aristotel revelație sau anagno-risis Este însă tot așa de probabil ca el să se întrebe : „Care este semnificația acestei povestiri ? întrebarea se referă de această dată la dianoia demonstrând că elementul revelației este prezent nu numai în cazul intrigii ci și în tematică" Pe măsură ce accentul se deplasează de pe ficțiune pe temă, elementul reprezentat de termenul mitos capătă tot mai mult sensul de „narațiune*, decît de intrigă și de temă, ca raport dintre cultură și natură specific oricărui mit, încetățenind eseul epicului Din această distincție a „fiction“-ului ca acțiune, narațiune și a „non-fiction“-ului ca static (character sketch) și observîndu-se mutațiile frecvente de reversibilitate între genurile aparținînd celor două mulțimi descriptive, teoria literară acreditează termenul de antigen cu derivatele : anti-epic, anti-liric sau anti-roman, anti-teatru etc , toate subordonate termenului celui mai cuprinzător din acest punct de vedere anti-artă ’într-un anume fel, această concepție se sprijină pe analogia unor noțiuni științifice impuse în secolul nostru (materie — anti-materie, galaxie — anti-galaxie etc ) pe o tradiție N Frye, op cit , p Vezi A Marino, Dicționar de idei literare, ed cit , art „antiliteratură" interpretativă apărută din înțelegerea imobilistă, de pildă a epicului încă de la Hegel și, evident, pe poziția protestatară a unei bune părți din arta secolului nostru (în special avangardismul și modernismul), ostilă oricărui academism artistic Dacă într-o etapă anterioară, genurile literare păreau, cel puțin teoretic, a se desfășura într-o evoluție aproximativ inalterabilă, autonomă, secolul al XX-lea proliferează și mai mult, cum am văzut, fenomenul inițiat de romantismul veacului trecut, acela de desființare a unor granițe ce erau simțite convenționale Situația nu este proprie, cum s-ar crede, numai eseului, teoria literară numind și alte specii sau genuri ce și-au structurat o existență individualizată prin depășirea limitelor : în idilă și elegie liricul tinde spre epic, în balade epicul spre liric și așa mai departe * Avangardismul va împinge gestul pînă aproape de limitele lui maxime, dar nu aceasta ne va interesa cu deosebire Genul care suportă cel mai evident consecințele unor noi reașezări de cadre structurale este și unul dintre cele mai vechi, romanul, care se depărtează de la epica pură, de la povestire, către zonele liricului și filozoficului Situația în sine nu este chiar atît de nouă pe cît părea conștiinței intelectuale interbelice Antichitatea și apoi întreg Ev-mediu nu concepeau proza și poezia ca două modalități de exprimare esențial deosebite Ambele intrau în noțiunea generală de „discurs" i,s Supremația retoricului pînă la confundare cu poeticul este considerată de F Binni ca o trăsătură fundamentală a teoriei și practicii literare a secolului al XVIII-lea (vezi Pope, Dryden, Johnson Vezi O Papadima, C'itera observații în problema ge- nurilor literare în ; „Limbă și literatură", , E R Curtius, op cit , cap „Poezia și retorica", p și urm Francesco Binni, Gusta e invenzione nel Settecento inglese, Urbino, Argalia Editore, și alții) „Sînt unii sceptici sau nominaliști — scria la noi Ș Cioculescu — care socotesc că aceste clasificări, ca epicul și liricul, nu corespund ci te unei deosebiri de esență Ei consideră că diferențele se stabilesc doar intr-un spirit leneș, de comoditate, dar că în realitate epicul și liricul se învecinează, conviețuiesc și se amestecă pînă la indisolubilitate puritatea genurilor ar fi un concept fumuria al amatorilor de abstracțiuni" , tn de lumea exterioară, toate de caracter net realist, toate tind către obiectivitate", generaliza M Ralea Secolul al XX-lea opune totalitarismul atomis-mului celui de-al ХІХ-lea Observăm că totuși ambele atitudini provin dintr-o înțelegere arbitrară a libertății și conduc deopotrivă la anarhie intelectuală, la criza adevărurilor elementare, la licența generală de a spune sau scrie orice, cu respectarea argumentării formale „Punctul de plecare al totalitarismului psihologic, cu multiple implicații literare, este un scepticism absolut care consideră că o opinie contrară poate fi susținută ca și cea anterior acceptata și a spune totul înseamnă a le transcrie succesiv" rea-lizîndu-se o însumare, fără discernere, fără opțiune Literar, concepția poate fi verificată în tehnica impresionismului pentru care un personaj nu mai este o structură coerentă ca în literatura realismului veacului trecut, ci o suită compusă de imagini diferite, dar nici una esențială Dacă unicitatea e dialectică, totalitarismul prin relativismul și impresionismul implicat e static în special curentele avangardiste au tins, cu mijloace diferite, la reconstituirea tota-litaristă a lumii, în sensul afirmației lui Picasso, care n-a vrut să fie spectatorul realității, ci chirurgul ei Ceea ce- determină să caute o realitate esențială este faptul că, pentru a vedea un obiect în totalitatea lui, el trebuie să se întoarcă în jurul aces- M Ralea, Scrieri din trecut, III, ed cit , p Vezi Ed Bertholet, Vers un organon de la Science et de Ia philosophie, Dialectica, voi , fasc - , număr festiv închinat împlinirii a de ani a lui F Gonseth M Popa, Homo jictus, E T„ f a , p tuia sau să- răsucească în mînă, dar nici atunci nu poate să obțină decît o imagine fragmentară, succesivă, iar nu simultană, cum ar fi dorit-o Cubismul pentru a lua doar acest exemplu, tinde astfel căt -e un hiper-realism, care să completeze insuficiența percepției printr-o cuprindere de reflexie a în sensurile ei majore însă, tentativa totalitarismului este de factură tragică, și-și înscrie în sfera definirii estetice, printre altele, și angajarea totală a personalității umane în întregul ei, devenind astfel și o atitudine față de lume și viață Operînd disocieri între totalitarism și sinteză, eseul optează pentru unitatea frumosului, fiindcă totalitatea „implică sensul de agregat : e vorba de suma unor cunoștințe fragmentare reunite într-un tot inițial și nu o totalizare de fragmente Din această deosebire între totalitate și întreg rezultă și mijlocul cu care operează fiecare : cunoașterea recurge la discursivitate în timp ce frumosul recurge la intuiție t Eseul își plasticizează deseori definirea unității estetice „Te urmăresc de cîteva mii de ani, corpule, ca să-ți cuprind poezia și tainele, ca să-ți aflu frumusețea, ca să-ți adulmec miresmele sau putreziciunea Am încercat să-ți fac chip cioplit sau profil scrijelit de piatră ; m-am lăsat legănat de unduirea ta, în ritmul cîntecului ; te-am cunoscut în îmbătrânire și moarte, în boală și somn te-am închipuit în pînze în culori, ți-am ascultat bătăile inimii și freamătul celulelor Dar toate acestea, cum s-a putut observa deja, nu sînt decît argumente de susținere indirectă a ideii coerenței propriului cosmos Pentru amănunte, vezi Jean-Louis Ferrier, La forme et ic sense Elemente pour une sociologie de Part, Paris, Edi-tions Denoel Vezi E Fischer, Nostalgia „originilor', voi Necesitatea artei, Ed Meridiane , L Rusu, Logica frumosului, ed cit , p I Biberi, op cit , p O veche tradiție umanistă a încetățenit o convingere, ce a mers pînă în pragul veacului nostru și anume, aceea a articulației verbale ca formă absolută a participării noastre la lume Arta modernă tinde să accentueze însă mai mult mirajul formei, al construcției, situîndu-se la limita periculoasă a in-comunicabilității Se pare că eseul este una dintre formele literaturii moderne care a izbutit să păstreze un echilibru între explicit și implicit, prepon-derînd pasiunea logosului ;t De aici și noua perspectivă de reformulare a unui cosmos artistic ce este, diferit în unele elemente, de cel clasic Fundamentăm dezvoltarea pornind de la distincția sugerată de L Blaga în Trilogia culturii între cosmosul fenomenal, finit, ca sumă a fragmentelor de lucruri, evenimente, subiecte și obiecte și cosmoidele, ca entități infinite pe „podișul plăsmuirilor revelatorii" Aici o operă de artă, un mit, o teorie nu sînt frîn-turi ale unui cosmos, ci fiecare cumulează „în sine și pentru sine", stigmatele unei „garnituri întregi" de categorii abisale" L Goldmann propunea reluarea unui alt termen filozofic, microcosmos, căruia să i se dea o semnificație pozitivă prin considerarea calității de „întreg bine închegat", de „unitate în plină încordare" a fragmentului din natură ce se impune creatorului prin valoarea sa estetică în care „totul se acordă cu inerențele semnificative" și aceasta, pentru că „structura internă a marilor opere filozofice, literare și artistice provine din faptul că ele exprimă, la nivelul unei coerențe foarte accentuate, atitudini globale ale omului în fața problemelor fundamentale" Vezi J Hristic, op cit , cap Destinul eseului V D Tiutiuca Lucian Blaga sau seducția eseului, în : Orizonturi, Galați, L Blaga Geneza metaforei și sensul culturii, cap Cosmos și cosmoide, E L U , , p L Kusu, Logica frumosului, ed cit , p L Goldmann, Sociologia literaturii, ed cit , p Procedeul astfel subînțeles este confirmat pe plan literar de ceea ce am putea numi „tehnica perspectivistă“ la Balzac, de pildă, caracterizată de relevări prin desfășurare de concordanțe și cauzalități succesive, de la parte la întreg, la ambianță și invers Acest perspectivism concentric va avea o largă audiență in literatura realismului Eseistic, procesul este exprimat în termenii următori : „Integrez astfel sferei mele vizuale forme actuale, animale și vegetale, unor prefaceri săvîrșite pe scară cosmic-geologică; farmecului familial al peisajului îi suprapun o viziune schimbătoare, obținută prin construcție imaginativă, din îmbinarea datelor științifice nenumărate , pe care le-am urmărit în muzee și în obiectivul lunetei, le-am învățat în săli de conferință sau le-am desprins din cărți, în nenumărate nopți de lecturi înfrigurate, în tinerețe Adaug acestei viziuni o perspectivă largă, planetară Urmăresc evoluțiile faptelor și ale priveliștilor, pe portativul vast al suprafeței pămîntului, nu mă limitez la o regiune Vagabondajul devine patetic ; își asociază nume geografice, care iau rezonanțe magice Rătăcirea aceasta nu mă depărtează însă de locul ț-îrmurit și de priveliștea pe care o am în față Mă opresc cu dragoste în fața peisajului îl iubesc, îl simt aproape Am dobîndit astfel, cu timpul, o viziune sintetică panoptică și atemporală a lumii, plină de farmec și deloc pedantă, pentru că mi-a devenit familială, cotidiană" - , Instabilitatea vieții sociale interbelice zdruncină, cum am văzut de atîtea ori, echilibrările, inclusiv al compoziției Accentul cade de aceea pe formalitatea imprevizibilului, recunoscut și în „hiat-'-urile evenimentelor „Viața apare, așadar, în lumea capitalista, frămîntată de misterioase enigme, zbuciuma- I Biberi, Eseuri, ed cit , p tă steril, neputincioasă a urma vreo finalitate , observa, de exemplu, M Ralea De aici părerea unor comentatori ai fenomenului literar care frustrează eseul de principiul ordinii, vorbind, de exemplu, despre un „refuz sistematic al sistemului sau despre „lipsa metodică a metodei la eseu, justificări ușor paradoxale care, credem, în loc să lămurească lucrurile, le așază sub zodia unui anumit miracol creator, favorizînd paneseismul Ca oricare altă operă și eseul se bucură de aceeași coerență de viabilitate a structurii, fiindcă „toate procesele creatoare au în convingerea noastră (sprijinită pe un vast material de observație și referințe), ca principiu explicativ o schemă Să reamintim deruta lui Camil Petrescu confruntat cu lumea Orientului pentru că „n-am o axă, n-am un schelet pentru fixarea celor ce văd O hartă clară ar lămuri totul îmi vine în minte reproșul pe care îl face Croce esteticii empiriste : nu poți cunoaște nimic, dacă nu ai un plan, vag măcar pe care să- confrunți cu realitatea „în „forme spiritul devine manifest și palpabil, echivalînd rețelelor electronice ce mențin coeziunea materiei Fără a-i determina dinainte forma, un scriitor nu poate scrie, de aceea genul, formele metrice, strofa etc , devin scheme, elemente conservatoare necesare creației, deși supuse după E R Curtius legii „recoltei descrescînde (abnehmender Ertrag), cu cît înaintăm în timp Luăm in discuția coerenței cosmosului eseistic și raportul necesar dintre eseu și cartea de eseuri O carte de eseuri nu se confundă cu antologia de M Halea, Scrieri din trecut, I, ed cit , p I Biberi, Eseuri, ed cit , p C Petrescu, Rapid-Constantinopol-Bioram, Buc , , p E R Curtius, Literatura europeană și Evul mediu latin, Univers, p T eseuri Intre un fragmen țarism dispersatoriu cum am văzut, și năzuința de replică a exhaustivului (Malraux gindea în epocă la un „Muzeu imaginar" in care să-și dea întîlnire toate artele și stilurile tuturor timpurilor și locurilor globului), cartea de eseuri este o construcție ordonată de ideea frumosului Forma pluralului titlurilor unor eseuri nu sugerează mulțimea cantităților, cît sinteza ce vizează întregul refăcut Nu ideea cantitativă de sumă sau colecție, ci pe cea calitativă de unitate refăcută, eseul reabilitînd și astfel „criza ideii de operă" în spiritul Gestaltheoriei conform căreia totalitatea este mai mult decît suma părților, fiind creatoare, cum a dovedit-o Wundt Fiecare bucată componentă va fi un eseu, dar niciodată suficient sie însuși și totdeauna raportabil la celelalte, astfel încît însăși cartea devine un eseu O „însemnare" din Discobolul lui L Blaga reia valorile accepției epistemologice a pluralului „Evident, în natură nu se găsesc decît indivizi, adică fapte, lucruri, ființe, care așa cum sînt sînt o singură dată Cu alte cuvinte natura nu cunoaște decît singularul Dacă spiritul n-ar fi altceva decît o oglindă a naturii — ar trebui să eliminăm din limbă pluralul" în fine, ideea coerenței intime a cărții de eseuri este susținută și de automărturisirile cuprinse în prefața acesteia „Deși oglindind aspecte variate, ceea ce unește cu firul lor roșu, toate aceste ecouri ale actualității politice, sociale, culturale etc,, este timbrul lor comun, atmosfera oarecum blazată, ce le-a văzut orestîndu-se de la zi la zi pe răbojul' în-tîmplărilor, scepticismul, în ciuda oricăror definiții, militînd totuși, propriu condițiilor particulare, în care i-a fost dat autorului să ia contact, să cunoască și să L Blaga, Discobolul, ed cit , p Perpessicius, Memorial de ziaristică —, I, Minarva, , p gloseze acest orîmpei de istorie contemporană" '* sau „Aparenta lipsă de organizare, cu care d Camil Petrescu a ținut să-și prezinte ultimul volum, nu trebuie să ne înșele Puține cărți de critică sînt mai strîns gîndite mai coerent concepute, decît aceste Teze și antiteze care, sub o derutantă neglijență de plan ascund o fermă unitate de spirit" confirmă comentatorul, deși, autorul scria disimulatoriu în „Prefața" sa : „Ar fi să mai atragem luarea aminte că volumul de față nu e o culegere sistematică, ba mai curînd una întîmplătoare etc " /,fi Și exemplele de acest fel se pot înmulți oricît Ideea iminenței unei ordini artistice în cuprinsul eseului prefigurîndu-se deja, ceea ce ne propunem în continuare este de a descifra mai îndeaproape articulațiile derutante ale acestui original cosmos artistic UN MOMENT NECESAR AL GENEZEI : DOCUMENTAREA Rezolvarea raportului dintre elementul documentar și rezultatul artistic al prelucrării lui constituie, incontestabil, încă un argument pentru evidențierea „citului" beletristic la eseu Pentru celelalte genuri (literare sau științifice) situația a fost de mult lămurită Eseul se mai zbate încă între virtuțile creației și substratul erudit al sursei Și aceste limite le așază deasupra genului tot momentul ctitoriei lui Montaigne și Bacon își scriau eseurile într-o epocă de puternică afirmare a „cercetărilor erudite și compilațiilor istorice" Fără M Sebastian, Eseuri, ed cit , p C Petrescu, Teze și antiteze, ed , p V și D Tiutiuca, Metoda eseistică la Montaigne și Bacon, în : Lucrări științifice, , Galați, N lorga, Istoria literaturilor romanice, E L U , , I, p să-și poată exercita supremația asupra genului, faptul nu rămîne totuși fără unele consecințe : în primul rînd, cum arătam, simularea la eseist a diletantismului, în sensul major al accepției „Greutățile întîlnite la cîțiva nu mă fac să-mi rod unghiile și le las baltă, după ce le-am răscolit o dată sau de două ori Dacă aș stărui, m-aș pierde în ele și aș pierde timpul, căci am o minte neastîmpărată Dacă o carte mă supără, iau o alta și nu mă țin de ea decît în ceasurile cînd mă cuprinde năduful că nu am vreo treabă etc “ , scria Montaigne Comentatorul ediției românești a eseurilor montaigneiene, Dan Bădărău, interpreta acest diletantism ca o armă în-tr-un secol de pasiuni politice și religioase, cînd o altfel de operă ar fi incitat ura reacțiunii Diletantismul lor este, așadar, deliberat, fiindcă o altă coordonată pe care se definește eseul este cea a unei erudiții implicate, asimilate, iar nu ostentative Se cunoaște, de pildă, „obsesia documentară a unor eseiști ca M Eliade sau Camil Petrescu (dulapurile cu fișe ale ultimului au intrat în legendă) Eseul, ca întreaga beletristică, dealtfel, este pregătit, totdeauna, în mod științific, fie prin studiu, informare, documentare, fie printr-o zestre de erudi-tism originar (vezi Creangă sau Sadoveanu) O formă de expresie a eruditismului o constituie, cum se știe, citatul El este propriu și eseului, numai că aici cunoaște o redimensionare de conținut și finalitate față de citatul erudit Și de astă dată prima formulare de specificitate aparține tot eseului renascentist, ca gest revoluționar ce venea după formula compilației antichității tîrzii sau Evului Mediu, unde reprezenta singura modalitate posibilă de exprimare Așa se face că „Introducerea la Saturnaliile lui Ma- Montaigne, Eseuri, I, ed cit , p E R Curtius, Literatura europeană ți Evul Mediu latin, Univers, , p crobius a fost considerată nouă și originală prin maniera prezentării și dispunerii Prima afirmare a valorii creatoare, originale, a sursei o va face în cultura românească umanistul D Cantemir prin Divanul său, care în Epistolă dedicatorie înțelege să explice sensul, natura gestului său de a culege ginduri, idei, texte, din înțelepciunea altor cărți, prin analogie cu munca grădinarului care, răsădind flori străine în propria-i grădină, le face prin grija și arta sa a fi ale sale „El este primul născut al minții mele simple și necoapte, dar le-am ales, le-am legat și îl ofer ca pe un buchet de flori gingașe culese și înmănunchiate și ca pe un prim rod și vlăstar al ostenelii mele, pentru înmires-marea prealuminăției tale“ In perioada interbelică motivațiile vor fi, evident, sensibil modificate și nuanțate Poate în primul rînd, citatul eseistic replică unei prea evidente „priorități a documentului", ce orienta excesiv de mult privirea creatorului către exterior, contribuind la accentuarea dezechilibrului, neliniștii omului modern care nu putea găsi sprijinul căutat într-un context social potrivnic „Literatura modernă, de la Romantism încoace, observa Al Philippide, s-a dezvoltat în sensul observației Scriitorul modern este tot mai preocupat de documentare și informație Simplul talent este susținut de studiu și de observație De aici căutarea documentului trăit și copierea strictă a vieții care ajunge la romanul și nuvela monografie" Am putea cita o situație similară pentru „citatul în lirică", care pentru poeți ca Paul Celan, Karl Kro-low sau Gerhard Fritsch realizează intense efecte D Cantemir, Divanul, E P L, , , p Vezi T Vianu, Generație și creație, ed cit , p și urm Al Philippide, Considerații confortabile, ed cit , p poetice Cum arată și A Kurt° , nu avem de-a face, în astfel de cazuri, nici cu atitudini epigonice, nici de nespontaneitate sau supradimensionare a lui „poeta dictus" Mai era încă trează în conștiința intelectuală a vremii istoria plagiatului la noi, justificabil într-o perioadă de început a culturii (prima jumătate a sec al ХІХ-lea după G Ibrăileanu ), acum impunîn-du-se însă multilateral ideea originalității Orice reluare de influență era considerată, de aceea „infantilism anacronic" Prin aceasta justifică G Ibrăileanu și necesitatea în continuare a criticii judecătorești, de atitudine imediată față de orice tendință de imitare pasivă Criticul fixase și o lege literară : nici un scriitor mare, român, nu se poate însuma în vreo școală, în vreun curent literar străin contemporan lui" Stringența problemei imitației este trădată și de acuitatea discutării ei, pe care n-o dezvoltăm acum, ci numim doar cîteva culmi : G Tarde, Les lois de l’imitation ce-i sugerează ideile și metoda lui E Lovinescu în Istoria civilizației române moderne ( — ), G Ibrăileanu, L Blaga cu soluția „influenței necesare catalitice" etc Replica creativității documentului o formulează eseistic și G Călinescu intr-unui din „micile" sale articole „Sganarel m-a văzut luînd de la bibliotecă un număr de cărți, despre care am făcut apoi un articol Asta m-a pierdut cu totul în ochii lui Așa ar putea să scrie și el Un moment nu vrea să admită că procedeul meu e firesc și corect și că strîngerea materialului e o condiție prealabilă oricărei munci intelectuale Sganarel frunzărește cartea mea, apoi caută prin subsoluri și la bibliografie De acolo lip- Adel, Kurt, Das Zitat in der Lyric, în : Lit, Kritik, nr , mai , p - Vezi G Ibrăileanu, Spiritul critic în cultura românească, ed cit , p G Ibrăileanu, Campanii, Ed Minerva, , p sește citarea unei opere (de care n-am nici o trebuință) apărută acum o lună Sganarel a înțeles : nu sînt în curent El lasă cartea cu tot plictisul" * Documentul, citatul nu este, așadar, pentru eseist, atît informație sau confirmare de autoritate, fiindcă acesta nu stăpînește creatorul, ci capătă mai ales valoare estetică ca la G Călinescu, P Zarifopol și alții („Dedicăm aici o scurtă notiță căutătorilor de izvoare Dar ce înseamnă toate acestea pentru judecarea execuției artistice ?“ ) Citatul eseistic se autodefinește prin opoziție („Erudiții leagănă în brațe cu mai multă dragoste pe pitici, decît pe gi-ganți" !)), de aceea pe el îl interesează cu precădere semnificativul, („Eu veneam de sus, tu veneai de jos" — spune un vers al d-lui Tudor Arghezi Versul acesta mi se pare că rezumă un aspect al poeziei sale" (M Sadoveanu), sau „Critici mulți au mai scris despre Arghezi, și încă dintre cei mai remarcabili, dar, neintrînd în momentul meu sufletesc, ră-mîn a fi pomeniți în cele ce urmează, după necesitate" — (VI Streinu) etc ) Sursa, citatul sprijină astfel, într-un fel aparte, propria lor cugetare, gînd, favorizînd încă o dată depășirea granițelor „eului" subiectivist al erorii Sensul e foarte apropiat apoi de cel descifrat de A Marino pentru hermeneatica recuperării prin montaj cînd, „în procesul asimilării, citatul își pierde paternitatea, sau își dobîndește o co-paternitate, prin colaborare postumă" °° Aceasta, pentru că este simțit ca fiind parcă scris chiar de eseist „Deformat sau convertit, citatul primește un alt conținut, o altă semnificație, adesea total' schimbată Pe parcurs el și-a pierdut identitatea, pentru a se adapta integral, G Călinescu, Cronicile optimistului, ed cit , p P Zarifopol, op cit , I, p G Călinescu, op cit , p A Marino, Critica ideilor literare Dacia, , p dobîndind o nouă identitate, regimul noului său context" Creativitatea citatului menține totuși, original, eseul în sfera literaturii, opunîndu-se eruditismului, ca ia Odobescu, unde „există un fel de forță magnetică a spiritului său, care știe să asocieze citatele, să le ornamenteze, să le argumenteze, să le facă a-și corespunde, oricît de departe ar fi, un fel de armonie afectivă a erudiției ni se pare dominanta acestui original scriitor Și continuă P Constantinescu cu o distincție deosebit de interesantă Și Hașdeu are o putere asociativă enormă în utilizarea erudiției, vivacitatea hașdeeană de a retrezi din rezervorul memoriei citatele este echivalentă unei beții, în Mag-num Etymologicum se exercită ca o pasiune în sine, uitînd parcă scopul către care tinde Hașdeu s-a istovit în astfel de acumulări, uimind și derutînd, ca apoi să părăsească o întreprindere sintetică, în arhitectura ei generală, fiindcă arhitectul se fărâmițase in construcția izolată a unor camere și cămăruțe, pe care le mobilează cu exces" Cred că deja s-a subînțeles : sursa eseistică ține de cultură, nicicum de eruditism, rezolvarea ei fiind proprie oricărei structuri intelectual-artistice Spunea și Emerson : „Oamenii mari se disting mai curând prin întinderea diapazonului decît prin originalitate" ° , deși G Călinescu rezolva altfel problema „culturii lui Eminescu" în cunoscuta-i monografie Pe drept cuvînt îi va replica VI Streinu, ce pornea de la o afirmație a criticului, care zicea că Ernines-cu a fost „un foarte cultivat ca poet" M, dar că în toate celelalte direcții de manifestare spirituală au existat contemporani mai învățați în epocă ; și exem- Ibidem, p P Constantinescu, Scrieri, IV, ed cit , p Emerson, Eseuri, E L U , , p G Călinescu, Opera lui M Eminescu, E P L , , voi I plifica prin T Maiorescu, Hașdeu, Odobescu, Xeno-pol, Lambrior și alții : „Dar într-un asemenea caz nu interesează cine era mai învățat în filozofie, în istorie etc decît Eminescu pe vremea sa, ci care altul topise într-o mai înaltă sinteză de spirit personal, diversitatea lui de preocupări" Sursa eseistică devine apoi prin ea însăși creatoare de tensiune și imprevizibil estetic, rupîndu-se de orice relație cu corpul și sensurile ei de aparență, gest semnificativ pentru replica originalității pe care o dă eseul Coeficientul de originalitate îi va defini vibrația internă de participare, pentru că dincolo de informația livrescă comună, contează în primul rînd gestul personal al înscrierii, participării eseistului pe aceste trasee parcurse de alții Faptul ține de emancipare intelectuală, de renunțarea la orice formă de „vasalitate spirituală", cum o numea I Petrovici „A renunța la gîndire proprie și la ținută personală, a adopta ideile altuia sau formulele lui de exprimare, a merge servil, într-un făgaș străin, fără ambiție de cale deosebită și fără să mai vezi vreo altă cărare împrejur — iată ce aș numi cu o vorbă : vasalitate spirituală" CG sau moftul, după o altă exprimare comună în epocă Originalitatea astfel înțeleasă însemna o pledoarie și pentru apropierea eseului de realitate, fiindcă „este știut că în literatură talentul nu ajunge" Conchidem cu un adevăr recunoscut de istoria culturii umane : din toate timpurile, gînditorii importanți au fost nu atît cei originali, cit oamenii ce au știut să dea operelor lor o forță de comunicare mai mare decît a altora Adevăratul creator de idei noi e filozoful ; eseistul care recreînd, într-un anume sens, idei existente deja, face aceasta deseori cu o VI Streina, op cit , I p I Petrovici, Fulgurații , ed cit , p I Petrovici, Felurite, ed cit , p durabilitate și măreție mai evidentă decît cea oiigi-nală, salvînd și astfel genul de filozofie sau științific TITLUL Ne putem întreba, desigur, dacă pentru definirea conceptului de eseu, analiza titlurilor poate fi întrucâtva edificatoare Operația de interpretare a operei de artă prin perspectiva acestuia a început să intereseze cercetarea, mai ales în ultimul timp, dar nu încă sistematic Nici noi nu ne propunem deocamdată mai mult; doar atît cit ne-ar putea sugera unele premize în dezvoltarea ulterioară O privire diacronică în modalitățile de semnificare a operelor literare dovedește, în primul rînd, existența unor procedee circumscrise gustului de epocă, curentelor artistice etc Denumiri ca acele alese de un Rabelais sau Cervantes pentru operele lor fundamentale explică, de exemplu, gustul renascentist al disimulației ironice erudite : Les Grandes et inestimables Chroniques du grand et enorme geant Gargantua etc (Marile și neprețuitele cronici ale enormului uriaș Gargantua etc ), după cum moderniștii și avangardiștii secolului nostru cultivă, după clasificarea lui Marian Popa '®, „titlurile trăznite și așa mai departe Se poate vorbi, apoi, de o anume specializare pe genuri a titlurilor Cercetînd, de pildă, titlurile articolelor de presă pe un eșantion, autorii tratatului de Retorică generală observă că acestea poartă, în primul rînd, amprenta „stilului telegrafic : „Pentru un ziarist, e important ca știrea să-și păstreze prospețimea de la început, forța ei iruptivă ; el trebuie să condenseze informația în cuvinte puține, pe care ochiul și spiritul să le recepționeze imediat Cu M Popa, Modele și exemple, Ed Eminescu, , p Retorica generală, Univers, Buc , , p și urm totul alte comandamente comportă titlurile prozei literare care au rolul să indice, să sugereze și să desemneze ’° Se pare că în genere, proza preferă titlul de o mai evidentă complementaritate cu textul, fiind in consecință și mai lesne de tipizat Mai dificilă, dai' și mai interesantă ar fi o asemenea operație pentru titlurile bucăților lirice, sprijinite preponderent pe deschiderea metaforei, simbolului etc Pentru titlurile operelor științifice, o astfel de încercare de tipo-logizare pare aproape inoportună, fiindcă acestea se subordonează în totalitate legilor stilului textului însuși : obiectual (Fizică, Istoria logicii etc ) și explicativ (Procedeu pentru extragerea etc ) Frecvența subtitlurilor le circumscrie definitiv Revenind la titlul eseului, observăm că acesta poate lua, teoretic, orice formă, fiindcă deschiderile intrinsece ale genului se răsfrîng și asupra acestuia Cîteva procedee categoriale sînt însă mai frecvente Alegem dintre acestea, exemplificativ, cîteva : — Titlurile tematice sînt majoritare încă la Montaigne Explicația frecvenței constă pe de-o parte în caracterul inițiator al modului de dezbatere eseistică prin gînditorul francez, pe de alta, în moralismul superior implicat dintotdeauna genului, dar și datorită unei subtile retorici Aceste titluri pot fi expuse nud (Misticism, Verva, Relativism), fie în relație subînțeleasă de complementaritate indirectă : Despre muzică Despre frumusețe, Despre cărți etc — Titlul adnotativ crește din disimularea modestei ironice observabilă încă din sensurile etimologice ale „eseului" : Marginalii Notații , Felurite întîmplări în aceeași privință etc — Titlurile interogative decurg din categoria tematică, nuanțată însă stilistic printr-o deschidere proprie genului, marcată și astfel De observat că, în ciuda retoricii unui astfel de titlu, dezvoltarea eseistică nu presupune nicidecum un răspuns tranșant : Ibidem Ce este „impresionismul ?, Dacă trebuie căpetenia unei cetăți împresurate să iasă pentru schimbul vorbelor de pace ? etc — Titlul stimulativ completează una din laturile umanismului moralist eseistic, avînd valoarea mesajului : împotriva trîndăviei, Misiunea unei generații, Legile împotriva luxului etc — Titlul amănuntului semnificativ filează subiectul, dezvăluind, pentru excitare de interes, un aspect inedit sau mai puțin cunoscut al acestuia, dar care se dovedește in final definitoriu : Indiscreția lui Freud, Bergsonism cinic, Adevărul ca expiațiune etc — Titlurile interferențe sînt alcătuite pe un fals raport de coordonare copulativă prin „și“, fiindcă, de cele mai multe ori, termenii sînt disjunctivi Acest fapt favorizează jocul analogiilor și disocierilor eseistice : Estetica și calmul, Critică și creație, Invenție și justiție Intimitate și familiaritate etc — Titlurile sentențioase își găsesc motivația în mai larga aplecare a eseistului, cum arătam în altă parte, către concizia și vigoarea maximei Printr-un astfel de titlu eseul se apropie de modalitatea fabulei construite pe schema concluziei anticipate : A filozofa înseamnă a învăța să murim, Norocul adesea se întilnește pe calea rațiunii etc — Titlul paradox ține iarăși de o seducție eseistică aproape generalizată, aceea de a avea curajul exprimării unui punct de vedere nou într-o problemă ce părea altfel epuizată sau desuetă : Elogiul banalității, Poezia brinzei, Clasificarea muzicală a sistemelor filozofice etc De aici încolo, operația de sistematizare tipologică devine din ce în ce mai dificilă, fiindcă procedeele sînt deopotrivă comune și neprevăzute : metafora (Soarele, Laleaua parfumată) întîlnindu-se cu formularea de manual (Arta, ca mentalitate de clasă Originea epicureismului) Tot mai frecvent eseul începe să renunțe pur și simplu la titlu, luînd forma de succesiune a versetelor unui mai lung poem ideo-matic Și din punct de vedere al titlului eseul pare să comporte doar cîteva scheme predilecte, restul miș-cîndu-se dezinvolt între titlul obiectiv și cel al efuziunilor liric-metaforice Ca și în cazul altor genuri și aici titlul este doar într-o oarecare măsură revelator în definiri Rămîne, totuși, un răgaz de interpretare, chiar dacă auxiliar, necesar Pentru susținerea convingerii noastre, propunem în continuare un comentariu la titlul unui eseu semnat de Lucian Blaga, Ferestre colorate I Titlul cuprinde evident o metaforă revelatorie, instrument primordial în exprimarea realului, des-chizînd „orizonturi infinite" dincolo de limbaj, către zonele necuvîntului, totdeauna comunicabil însă, în Fenomenul originar, Lucian Blaga numea în termeni asemănători : „Misterele erau cu alte cuvinte, niște ferestre deschise spre „absolut", spre „cer" , ca și în convorbirea eseistului cu pictorul modernist Marcel Ian cu, cînd „reflexiile luaseră prin ferestrele filozofiei estetice, zborul dincolo de priveliștea multicoloră a expoziției spre un tărîm de considerații abstracte" Și astfel, Ferestrele colorate își adjudecă o nouă valență, cea de cunoaștere artistică Credem, de aceea, că, nu fără un anume sens, volumul debutează cu un eseu intitulat Polivalența estetică a naturii, care s-ar putea rezuma în înseși sublinierile autorului Se pare că „natura" e din punct de vedere estetic polivalentă", fiindcă „toate curentele s-au ridicat în numele „naturii" fiindcă reprezentanții lor au atribuit acesteia intențiile ce și le voiau realizate în Vezi și inteligenta demonstrație a Iui M Popa la Hronicul și cîntecul vîrstelor, în Modele și exemple, Eminescu, , p și urm L Blaga, Fenomenul originar, ed , p L Blaga, Abstracție și construcție, Ferestre colorate, ed , p arta lor" Urmărind doar exterior problematica volumului Ferestre colorate, așa cum reiese ea din „tabla de materii" și tot este suficient în a- considera autentică „glosă" de accepție a „naturii" Deși metafora „ferestre colorate" ar putea sugera lectorului neavizat ideea perspectivei senzoriale, „orizonturile" lui Blaga nu sînt în primul rînd spațiale Ele stau expresionist sub imperiul altitudinilor interioare, al dimensiunilor timpului, ceea ce pe pian stilistic explică structura comparației la scriitor cu cel de al doilea termen mult dezvoltat cantitativ față de primul așa rum dovedește analiza lui T Vianu Perspectiva temporală o subînsumează de cele mai multe ori pe cea spațială, fiindcă „într-un spațiu, în care sunetele au ecouri ■— notează Blaga —■ te simți mai puțin singur decît într-un spațiu unde sunetele se pierd fără întoarcere" Ireversibilitatea temporală bergsoniană îl conduce la ideea tragicului, fatalității, de aceea gînditorul preferă cauzalitatea behaviorică a spațiului care „are o orânduire răsturnabilă -— de aici sentimentul de încredere ce- inspiră conștiinței umane Spațiul și cauzalitatea, omul le poate stăpîni, dar de fatalitate e el însuși stăpânit" S Dealtfel, spre sfârșitul activității sale, poetul va redescoperi, cu suficientă acuitate, teritoriile lirice ale vizualului, după ce inițial, știm, nu strivea „corola de minuni a lumii" Dimensiunea nouă se apropie mai mult acum de afirmația lui Goethe „Organul cu care am înțeles lumea este ochiul" Goethe însuși fiind pentru Blaga „omul cu ochii dătători de I Blaga, Zări și etape, ed cit , p T Vianu, Masca timpului, L Blaga, Discobolul, ed cit , p Vezi V Călin, Aspecte ale relației timp-spațiu in actualul roman occidental Studii de literatură comparată, F ;l Acad , p L Blaga, Fenomenul original, ed , p viață“ Dar și astfel gînditorul dă același sens filozofic de apropiere de real, de sensibil, privirii Termenul „colorate din titlul volumului discutat ar putea de aceea cumula și valori plasticizante, fără a prejudicia astfel esența gîndirii eseistului Este aci numită una din dimensiunile genialității admirate de Blaga la Eminescu de exemplu „Eminescu e de o rară îndrăzneală în poetizarea gînduri-lor Plasticizarea ideii se îndeplinește cu atîta stăruință încît totdeauna cîștigă liniile sigure și culoarea vînjoasă a unei viziuni surprinse cu ochiul“ , iar într-un eseu cuprins în volumul Ferestre colorate, Abstracție și construcție, Blaga citează el însuși cu voluptatea trăirii vizualului, elogiul culorii făcut de Kandinski : „Pînă în ziua de azi nu m-a părăsit impresia sau mai bine zis trăirea culorii ce iese din tub O apăsare a degetelor și deodată ies — una după alta — aceste ciudate ființe numite culori, sărbătorești, răsunătoare, contemplative, visătoare, confundate în sine, cu seriozitate adîncă, cu ștrengărie săltăreață, cu un suspin de eliberare etc , etc Momentul contemporan lui era prea acut contradictoriu pentru ca să nu se resimtă cu stringență „nevoile adinei ale acestei vremi се-și caută o cale spre viitor și spre echilibru Luminist, eseistul are de aceea perspectiva viitorului, fiindcă „dacă-i adevărat că arta premerge celelalte prefaceri, atunci e poate îndreptățită nădejdea ce-o rostim că Europa e pe cale de a crea o nouă metafizică și un nou colectivism spiritual Echilibrul regăsit se va numi specific național „dorit cu deopotrivă de toți și astfel „ferestrele colonate vor fi cu siguranță și Goethe, Poezie și adevăr, cartea a Vl-a Vezi Pompiliu Eliade, Ce este literatura Ed Dacia, , p și urm L Blaga, Introducere la Eminescu, Poezii, ed cit , p L Blaga, Stiluri, Probleme estetice, ed , p Ibidetn, p „vitraliile ogivale cu răsfrîngeri multicolore ale vechilor biserici de lemn din Ardeal, Maramureș și Bucovina, cu „porți pline de inscripții în graiul latinesc al umaniștilor , în fața cărora privirea iscoditoare a copilului se minuna deseori E aci gestul unui Șincai, Maior sau Cipariu care, ca și tatăl scriitorului, vor îmbrăca la nevoie și haina monahală, numai pentru a sluji mai pertinent marilor idei naționale Acesta trebuie să fie și înțelesul ce să se dea așa zisului „gîndirism al scriitorului, fiindcă, rupt din contextul Transilvaniei, va căpăta la București aureola serafică a lui Demian și alții Vecine acestora se aflau „fierăstruicile așa de joase că poți vedea totul înăuntru ( ale caselor românești, diferite de cele înalte ale caselor săsești Expresie a „dragostei de pitoresc verificabilă cu fiecare nou prilej de gînditor în toate formele de manifestare ale spiritualității românești, finalitate către care converge, după erudite excursuri pe teritorii neindigeneS , L Blaga se integrează particularităților atît de specifice, dar totodată cu atîtea aripi spre universalitate, ale spațiului mioritic — expresie ultimă, dar de o deosebită semnificație a sensurilor eseistice încorporate în metafora „ferestrelor colorate Dar „ferestrele lui Blaga sînt „pitorești și din alt punct de vedere decît cel enunțat mai înainte, referitor la diversitatea materiei eseistice, fiindcă pragul cunoașterii lor (a se observa analogia acestora cu un alt motiv de meditație poetică la gînditor, cel al „ochiurilor fîntînelor ) este fermecat, „transformă orice oaspete care- calcă , plasticizînd cu alte cu- L Blaga, Etnografie și artă, Ferestre colorate, ed p L Blaga, Hronicul , ed cit , p L Blaga, Case românești, Ferestre colorate, ed , p Vezi și M Eliade, L Blaga și eseul culturii Insula lui Euthanasius, pp - vinte abstractul Au în „coloritul" lor poate ceva din cunoașterea mitică populară a legendelor și basmelor, primul univers cu care se va familiariza copilul prin basmele năstrușnice narate de patriarhala sa mamă, fiindcă pentru Blaga, mitul, gîndirea mitică este tot o „imagine sinteză" (în spiritul afirmației lui Levy Strauss pentru care „gîndirea arhaică e o gîndire totalizatoare" ) în acest sens memorialistul își amintește cum „satul era pentru mine o zonă de minunate interferențe : — aci realitatea, cu temeiurile ei palpabile, se întîlnea cu povestea și cu mitologia biblică, се-și aveau și ele certitudinile lor" Situat, așadar, între două orizonturi, ca amfibiu, fiind și nefiind în același timp, variantă esențială a frecventei categorii a polarității la scriitor, datorită acestor „ferestre fermecate" ce prin definiția utili-tarității lor nu permit trecerea totală, pășirea „pragului porții", omul trăiește din plin drama cunoașterii „O durere totdeauna mi-a fost singurătatea ta ascunsă, Dumnezeule, dar ce era să fac ? Iată stelele intră în lume deodată cu întrebătoarele mele tristeți Iată e noapte fără ferestre-n afară" (Psalm) Un anume mesianism de structură romantică (diferit însă de cel patruzecioptist), convertit plastic în imagini apocaliptice, se întîlnește cu suficientă frecvență la Blaga, datorită, mai ales, crizei acute pe care o trăiește noul Faust nemulțumit „Crezul zilelor noastre nu mai începe cu conștientul „cred", nici cu scepticul „nu cred", ci cu tragicul „vreau să cred" l în Science et Synthese, p , apud M Șora, op cit , p L Blaga, Hronicul , ed cit , p L Blaga, în marea trecere, Poezii, E P L , , p L Blaga, Pietre pentru templul meu, ed , p Meditația va căpăta uneori accente dezolante, spectrul degradării semănînd cu cel al „entropiei universale", dar tragismul nu atinge niciodată ultimele limite, fiindcă există încă „perspective", „orizonturi", către care trimit „ferestrele colorate" ale gîndirii eseistice a lui Blaga IDEEA ESEISTICĂ Din cauza determinărilor multiple, chestiunea fenomenologiei ideii estetice , în general, este una dintre cele mai dificile, cu atît mai mult în cazul unui gen în definire cum este eseul S-ar părea, apoi, că ea nu este aceeași pentru toate artele Se vorbește despre creații literare „cu subiect" și „fără subiect" , mai cu seamă la lirică; de „faptul că în plastică „asistăm la o decădere totală a subiectului Adeseori se înfățișează o compoziție plastică oarecare, care nu poate fi discernută într-o percepție semnificativă, adică nu putem ști cu ce anume din realitate avem de-a face" etc Credem că punînd astfel problema nu procedăm estetic Curenta întrebare : „despre ce e vorba în cartea aceasta ? sau o afirmație, cum ar fi : „seamănă, se întîmplă în viață sau nu seamănă ?“, reprezintă modalități naive de apreciere a unei opere Se pare că nu s-a spus încă suficient că, în pofida tradiției interpretării mimetice, arta nu imită natura, nu Pentru că terminologia de specialitate este și de astă dată echivocă, acceptăm următoarele sensuri, pe care dezvoltarea le va întregi Numim obiect real, lucrul, ideea fenomenul etc , de la care pornește opera Prin raportare artistică acest pretext devine temă Mulțimea lor formează o tematică Transfigurarea estetică a obiectului este ideea artistică Subiectul reprezintă un complex de motive Pentru motiv acceptăm definirea lui A Veselovski (vezi Introducerea în poetică și stilistică, voi Istoricescaca poetica, Leningrad, , p și штп ) I M Lotman, Lecții de poetică structurală U Vvers, , p M Ralea, Prelegeri de estetică, E S t , p oglindește Ut pictura poesis râmîne mai mult un principiu în istoria esteticii, decît o realitate Arta cunoaște viața recreînd-o Obiectul real este cunoscut de scriitor, incontestabil, dar rămîne doar un punct de plecare El poate fi, cum vom vedea, orice : lucru, ființe, idei, evenimente etc și— vom numi pretext Pentru că tematica operei nu trebuie confundată cu universul ei, observăm că arta literară nu-și realizează discursul estetic vorbind despre lucruri Orientîndu-se într-o anumită perioadă nu prea îndepărtată cercetarea către thematologie sau Stojj'geschichte, cum spun germanii, aceasta a intrat repede în criză Cercetările lui Gozzi, Schiller sau Polti au surprins prin puținătatea acestora Ultimul recunoaște, de pildă, pentru drama antică și contemporană doar de subiecte ( ?) Intenția poetică se manifestă tocmai printr-o anumită obliterare a lucrului prin cuvînt" Este clar deci, că transformarea permanentă a limbajului poetic rezultă în mod inerent din funcția pe care o îndeplinește Dăm termenului de „limbaj poetic un sens larg acum, deoarece toate elementele componente ale operei literare sînt legate între ele prin raporturi multiple ce se întregesc în structura ei Oricum, opera nu este eveniment atît în fapt, cît în limbaj Spunea și Mikel Dufrenne că „lucrurile sînt poetice cînd ne vorbesc De aceea faptul în sine nu contează ca element de structurare de univers artistic Pentru a avea rol de stimul expresiv, autorul alege dintr-o serie de termeni echivalenți din punct de vedere semantic pentru el pe cel mai apt să conțină o încărcătură estetică, o tensiune, sau după expresia lui Valery o „așteptare frustrată (L Blaga spunea : „sarcină poetică ) G Polti, Les situations dranlaiiques Paris, V Retorica generală, Univers, - p M Dufrenne Poeticul, Univers, , p Se pare, de aceea, că pentru arta modernă cel puțin, lirismul tinde să devină o categorie a limbajului ca în „poezia pură", ce, ca și limbajul muzical, își conține toate sensurile, își este perfect suficient dar și intraductibil în oricare alt limbaj Polisemia, ambiguitatea, sugestia devin astfel inepuizabile resurse estetice Orfeul grecilor, cel ce umaniza prin cântecul său întreaga natură, reprezintă o primă materializare mitică a acestei ipostaze a conceptului Opusă acestei tendințe, notăm literalitatea poetică се-și refuză orice sens transcendent față de text, interesînd-o doar semnificația imediată De aici complicata problemă a receptării unor scrieri moderne Cititorul este obișnuit, datorită universalității primului procedeu, să creadă că un text este important, în primul rînd, prin sensurile transcendente lui Dar există și scrieri fără alt sens decît cel literal Polaritatea citată este cumulată de o alta manifestă pe teritoriile limbajului : există, ca în simbolism, tendința anihilării funcției uzuale comunicative, în favoarea expresivității, a incitării stărilor poetice ale eului nostru estetic Așadar, ca să devină poetică deci, ideea artistică, obiectul real trebuie să intre în raport de tensiona-litate estetică cu eul poetic Acest raport este unul selectiv, după cum a vorbi nu înseamnă a construi o frază, ci „a alege, printre modele de frază pe care ni le oferă memoria, pe acela care pare că se potrivește momentului" , scria J Cohen Reprezentarea materială a fenomenului este cel mai pregnant sesizabilă în ritualul sculpturii Barda artistului înlătură semnificative așchii pentru a zmulge blocului diform ideea Nimic nu este neimportant din ceea ce cade Alegerea este dublată în toate cazurile de o necesară redundanță Fenomenul acesta, care însoțește orice informație ca surplus, se subordonează fortuit J Cohen, NiveEuî semantic: predicația, ibidem, p tiparelor instituționalizate în diferitele forme ale comunicării, tipare totdeauna reduse ca număr, fie lingvistice, stilistice sau estetice încărcătura de sens este astfel concentrată la maximum în puținul ales, de unde deschiderea oricărei imagini Să ne mărginim doar la un singur exemplu clasic Specificul poeziei bacoviene este dat de „daltonismul" simbolist al acesteia, fiindcă omul obișnuit nu va vedea niciodată : „Carbonizate, flori, noian de negru Sicrie negre, arse, de metal, Veșminte funerare de mangal, Negru profund, noian de negru“ Fetișizarea obiectului real a condus totdeauna la naturalism Această demonstrație nici nu se mai cere făcută Cert este că și din acest punct de vedere însă, contextul interbelic turbură conceptele Raportînd teoria la situația mai largă a literaturii noastre în perioada de referință, observăm diverse tendințe, cu multiple repercusiuni, fie de discreditare a literarului, fie de banalizare a frumosului, sau, dimpotrivă, de înfrumusețare a banalului Pericolul acesta venea cel puțin din două direcții : în primul rînd, mai ales literatura sămănătoristă degenera esența faptului artistic din cultivarea unui anume pitoresc al vieții rurale, unul dintre puținele domenii autohtone de acest fel Perspectiva nediferențiată favorizează senzaționalul care „fatal trebuie să se întîmple în orice mulțime : bătăi, ucideri, adulter etc u ° Viața „tîrgului“, a „provinciei (M Sebastian își justifica preferința : „Acolo el (scriitorul) poate să afle valoarea afnănuntului (s n ) Provincia e un laborator de umanitate i, iar G Ibrăi- Apud St A Doinaș, Lampa lui Diogene, Ed Eminescu, , p H Sanieievici Cercetări critice și filozofice, E P L , , p M Sebastian, Eseuri, ed cit , p, leanu formula pentru obiectul satirei lui I L Cara-giale „mahalaua sufletească" ) este cultivată, se pare, din același impuls primar al aventurii, senzaționalului orașului mare, modern, capitalist, „a orașului cu mii de străzi și milioane de locuitori, cu populație amestecată, cu cartiere multe și deosebite între ele cu populație flotantă și mai ales cu posibilități de anonimat" Se încearcă chiar o literatură a senzaționalului, cerută și de trepidația existenței, de toate atributele „epocii vitezei", cum o caracterizează eseul timpului Din acest necesar apare în mai multe ediții și o scriere cu valori reportericești deosebite, uneori chiar eseistice Chipurile și priveliștile America, semnată de Petru Comar-nescu, ce reunea două cărți epuizate „America văzută de un tînăr de azi“ ( ) și „Homo Americanus“ ( ) Titlurile de capitole sînt expresive pentru ilustrarea ideii de la care am pornit („New-York, metropolă de putere și fascinație" „Traversarea continentului printre lumile pieilor-roșii și ale cow-boy-lor “ etc ), ca și exprimarea sugrumată de întîlni-rea cu incredibilul : „Nu mi-aș putea descrie simțirea din noaptea aceea decît comparînd-o cu năuceala și uimirea lui „Guliver în Țara Uriașilor" '' în această dinamică care schimbă fața lucruriloi' cu repeziciune „superlativele devin ele însele pasagere" Corelîndu-se de noțiunea succesului, defini-bilă mai ales recordului sportiv, senzaționalul este interpretat ca „treapta populară a originalității literare", de unde și discreditarea lui „Am scris cuvîn-tu! „senzațional", oricît ne-ar displăcea întrebuința- G Ibrăileanu, Spiritul critic , ed cit , p Al Philippide, Considerații confortabile, ed cit , p P Comarnescu, op cit , Ed Cugetarea, f a , p , vezi și M Ralea, Literatura de senzație, Valori, ed cit , p și urm , D I Suchianu, Cărți extraordinare, Aspecte literare, ed cit , p și urm rea lui în ordinea literară etc * De aceea, tot acum se consolidează o anumită estetică a excepționalului prin categoria capodoperei E Faguet arăta, de pildă, că „scriitorul mare, tocmai prin aceea e „mare" pentru că se deosebește cu totul de contemporanii săi E genial, pentru că e altfel" e La noi teoria, cum se știe, o face M Dragomirescu în Știința literaturii Adoptînd un punct de vedere rațio-nalist-metafizic, teoreticianul atribuie capodoperei un statut ontologic prin cele patru însușiri fundamentale ei : creațiunea, independența, obiectivitatea și universalitatea, concepție ce descinde, cum se știe, din teoria kantiană a geniului Pe ideea emersoniană că „omul mare creează capodopera" F Aderca, de exemplu, scrie o carte cu profiluri de „oameni excepționali", nu însă în maniera romanțărilor epocii din colecțiile dubioase, ci cu luciditatea specifică intelectualului care iubește excepția ca formă superioară a speciei umane, analizată în intimitatea ei Farmecul scrierii reiese, de aceea, din reliefarea nuanței, pentru că personalitățile evocate erau altfel cunoscute Alt compartiment de afectare a „faptului artistic" venea din partea ziaristicii, ancorată prin definiție actualității, noutății evenimentului și astfel „în viața de toate zilele epitetul de senzațional se aplică la tot felul de fapte, cum scria Al Philippide „Senzaționalul poate fi un proces la Curtea cu juri, un faliment Aici senzaționalul nu are sens peiorativ, sau nu- are întotdeauna Aplicat la literatură, epitetul devine imediat injurios Literatură senzațională e sinonim cu literatură proastă sau cu literatură neserioasă Dar este și literatură senzațională bine scrisă Senzațoinal nu înseamnă numaidecît Ș Cioculescu, Aspecte literare contemporane, ed cil I G Apud G Ibrăileanu, Pagini alese, II, ed cit , p Emerson, Eseuri, ed cit , p neverosimil Senzaționalul de care vorbim e un element foarte omenesc, rezultat foarte terestru al vieții de toate zilele Ar fi acel element de surpriză necesar oricărei opere de artă, stimulent al curiozității și al interesului “ Față de aceste tendințe ce subminau însăși calitatea unei realități trăită prea intens pentru a- lăsa indiferent la deformare, intelectualul reabilitează prin conceptul de „fapt cultural" „Cine nu vede deosebirea dintre caracterul de actualitate al știrii cu recordul nautic de de secunde și caracterul de actualitate al eseului prin care un cetățean își exprima indignarea împotriva epocii noastre ? Această din urmă actualitate nu e instantanee indignarea profesorului are, în spatele ei, un șir de fapte istorice" , observa D I Suchianu In altă parte încearcă chiar o definiție : „Pentru ca un fapt să merite nobila apelațiune de „cultural", trebuie să îndeplinească o condiție : să fi dezlănțuit idei, să fi dat naștere la păreri, discuții, certuri, controverse, curente de opinie" Faptul care ar defini deci eseul este cel al culturii, iar nu al actualității, care transfigurat stă în general la baza desfășurării epicului ca adevăr artistic sau verosimil U „Actualitatea culturală" se foimează în timp deopotrivă cu perspectiva viitorului și în relație cu tradiția, osmoză temporală originală a eseului, cu puternică capacitate de introvertire, de reactualizare prin comentariu ce distruge separația de tip obiect-subiect, făcîndu- acum să retrăiască mai expresiv decît se întimplase atunci Și prin aceasta eseul iese din cadrele „litera- Al Philippide, Considerații confortabile, ed cit , p D I Suchianu, Amica mea Europa, Ed Casa școale-lor, , p D I Suchianu, ibidem, p Vezi și articolele lui Gh Stroia, în: „Luceafărul*, nr - ian -febr turii memorialistice , literatură a faptului prezent și a documentului Reașezarea faptului cultural sau eseistic s-a făcut în primul rînd prin reabilitarea unei noțiuni ce părea compromisă de senzațional : banalitatea Elogiul banalității ’ sau Dreptul de a spune banalități , devine un loc comun în eseul interbelic pentru că o demonstrase multilateral epoca, perfecțiunea își arătase intimitatea ei utopică „Gustul pentru insignifiență — scria M Ralea, e semn de profundă rafinare Există în banalitate un individualism subtil E suprema artă a exprimării personalității, artă de discreție, de pudoare, de adevăr condensat și mascat cu cotidian, astfel să nu supere pe nimeni, să lase oricui libertatea de a adopta ori nu Preferința pentru atari subiecte pare să fie comună unor epoci de criză, în fond autentice perioade de întrepătrunderi, căutări, de gestație pentru zvîcnirile viitoare La fel se întimpla, de pildă, și în Roma imperială, cînd oratorii căutau subiectul cel mai lipsit de importanță, pentru ca prin acesta să-și poată dovedi mai pregnant virtuțile discursive Pentru că res omnium communis, „elogiul sării, tăunilor, șoarecilor, cheliei etc , devin subiecte preferate, însuși Pluthar se arăta odată nedumerit că uleiul n-are un epitet, pe cînd laptele, mierea, vinul — da Interpretăm aceasta și ca fiind expresia unui anumit manierism, dar și ca un cîștig al expresiei artistice prin orientarea artei, după tot felul de căutări, către cotidian E o năzuință comună in a scoate faptul, cuvîntul banal din sfera falsetului și a- însufleți din nou Nu la fel proceda chiar Lenin cînd scria despre „curățenia cărților sau despre „felul de a lipi afișe ? ! „Cînd Lenin introducea într-o lucrare a sa un fapt cotidian, el n-o face pen- M Ralea, Valori, ed cit , p M Eliade, Fragmentarium, Vremea, , p tru a standardiza cotidianul, ci se folosește de cotidian pentru a modifica scara de comparație , scria Victor Sklovski n'* Exemplaritatea stă la baza întregii literaturi clasice (vezi regula ,,bienseances“-ului), romanticul va introduce în estetica sa umilul, dar tot ca exemplaritate Abia modernitatea secolului al XX-lea îi va atribui, începînd cu simbolismul, o estetică proprie, autonomă („Din bube, mucegaiuri și noroi / Iscat-am frumuseți și prețuri noi , spunea poetul) „Un scriitor care nu are curajul să trateze cazuri și probleme banale este un scriitor minor, un medic ahtiat după cazuri rare , amintind de blamatul naturalism care lua incidentul drept semnificativ „Scriitor-reprezentativu nu va mai însemna, ca la Faguet, cel ce e altfel, ci ceilalți care sînt aproape la fel între ei, capabili să exprime mai pregnant problematica contemporaneității E Lovinescu va edita de aceea o Antologie a scriitorilor ocazionali în prefața căreia afirma că o numește astfel, deși nu crede în existența scriitorilor „ocazionali „Arta, orice artă (în cazul de față arta scrisului) nu se în-tîlnește la o cotitură de drum cu ocazia , dar are convingerea că „puși în alte condiții de preocupări, unii din cei cuprinși în această antologie puteau deveni într-adevăr scriitori Din aceeași perspectivă, eseul timpului va elogia o suită de creatori ce completau peisajul literar cunoscut îndeobște, cu un gest de criticism implicat „O colecție de cărți rezervate „scriitorilor uitați nu este numai un act de pietate sau de reparație, ci mai ales un act critic : un act de reintegrare l , scria M Sebastian, el însuși angajîndu-și eseul acestei activități (Vezi și Reprezentative Man, , cartea de structură ase- Apud Poetică și stilistică, ed cit , p P Pandrea, Eseuri, ed cit , p Casa școalelor, f a , citatele sînt de la p și M Sebastian, Eseuri, ed cit , p mănătoare a lui Emerson) Și aceasta cu atît mai mult cu cit epoca era simțită ca una a prefacerilor, în care „mărunții scriitori reiau, pe o altă treaptă istorică, procedee ale înaintașilor, dar cel mai adesea anticipează cu premise minore temele, personajele și atmosfera marii literaturi clasice l,s în locul „cărților fundamentale de referință pentru studiu, critică (chiar recenzie) etc , eseul își construiește un teritoriu propriu, cel al adevărurilor simple revelatoare la fiecare nouă redescoperire Spunea M Eliade : „Cînd Don Quijote îți spune că toți oamenii sînt muritori, ești atît de uimit și emoționat încît îți vine să plîngi lI° Calitatea faptului eseistic este susținută și de valoarea lui reprezentativă care numai aparent îl situează în categoria excepției Dacă nimic din ceea ce e omenesc nu-i este străin eseistului, descoperirea lui se dovedește totdeauna, așa cum înțelesese încă Al Odobescu, „difficile nugae“ „Cărțile au multe împărtășiri plăcute pentru cei care știu să le aleagă: dar nici un bun fără osteneală ; nu-i netedă și curată plăcerea, cum nu-s nici celelalte toate ; își au necazurile și foarte apăsătoare , zicea încă Montaigne ° Truda „încercării , „tentativei eseistice va fi de aceea o permanență în formularea ei intelectuală „Scriu greu și mai niciodată cu plăcere Chiar scrisul unei bucăți scurte trebuie să- întrerup ceasuri ori zile întregi După primele linii scrise, „subiectul mi se face aproape totdeauna antipatic etc „Faptul se revelează ca semnificativ (chiar dacă nu-i vedem calitatea jlintr-un început), integrat din cel puțin două puncte de vedere, unul generat de însăși esența reflectării artistice, cînd în virtutea unui I Bălu, G Călinescu, ed cit , p M Eliade Fragmentarium, ed cit , p Montaigne, Eseuri, III, III, p P Zarifopol, op cit , II, p anume orfism hieratic, faptul se reintegrează total în artă, dar și in lumea fenomenală Arta suportă perpetuu o zbatere metaforică, de reîntoarcere către o nouă simbioză primară, aproape mitică cînd viața devine artă, iar- arta, pe alt plan, îmbogățit de estetic, viață Un al doilea punct de vedere izvorăște din aceea că un lucru estetic nu poate exista în afara senzației de subordonare Cum mai spuneam, el devine totdeauna un exemplu, tocmai pornind de la necesitatea efortului oricărei revelații artistice de a reconstrui prin prelungiri continuități — momentul, fragmentul unui ansamblu Restabilindu-se deci „sensul pornind de la un fragment care nu este semnificativ prin el însuși sau care părea să aibă la prima vedere o semnificație diferită de cea pe care cercetarea (etc ), va sfîrși prin a o pune în evidență" Cel mai aproape de această accepție se află it saggio ce definește și o parte dintr-o cantitate, din care se poate deduce caracterul întregului Expresia eseistică a tezei o dezvoltă ca leit-motiv I Biberi „Știți voi că primul cuvînt al vieții se află aci, în grămăjoara asta de albumină și în firele fluxu-oare din nucleul grămăjoarei, care sorb lacom culorile ? Că tot ce se va desfășura mai tîrziu — om, gînd, bucurie, viață — își află plecarea de aci“ „Picătura de apă, luată dintr-un eleșteu, dintr-o mare sau o apă curgătoare, e așezată sub lentila care mărește : dintr-o dată, o lume multiplă, furnică-toare, polimorfă se desfășoară în fața ochiului Gîl-gîie formele, pulsează grămăjoarele de albumină" etc Spunea și Emerson, poetic : „Un strop de sînge de voinic J E rit o mare-nfuriată“ L Goldmann, Sociologia literaturii, ed cit , p I Biberi, Eseuri, ed cit , p Ibidem, p ; vezi și M Eliade, Oceanografie, ed cit , p , ce scrie : „voința este reprezentată esențial într-o picătură de sînge și una de sevă" Emerson, op cit , p Prin „fapt“ eseul nu încearcă apoi să găsească eternul clasic al filozofiei raționaliste (vezi Descar-tes) în efemer, ci mai curînd să eternizeze efemerul Semnificativ nu este identic cu tipic și nici cu pornirea spre esențializări caracteristică unor curente avangardiste contemporane (expresionismul și tradiția lui) și nici cu „tentau impresionistă „Faptul eseistic^ este în această insuficiență de deschidere a sa, creator, artistic, implicînd imaginativul, iar ca structură, contradictoriu, cuprinzînd în sine zbaterea dramatică a vieții „Dar dacă fluturile ar avea dimensiunile noastre, atunci zborul său, fîlfîirea sa, neliniștea sa Am găsi în ele o veșnică și emoționantă temă de epopee cosmică Iată de ce, în Papillon, Schumann poate introduce acorduri grave, accente tragice, pasaje de reculegere metafizică Ele nu-ți mai prezintă fluturele ca pe un nimic săltăreț, vesel și inconștient Ci te coboară in el, în viața lui, așezîndu-te în locul lui spre a-i trăi tragicul văzut de aproape, văzut în mare“ Cu această concepție eseistul va discuta despre „frunzele de copac" (Raskin), despre „Poezia brîn-zei" (Philippide), G Călinescu va reabilita etica și estetica cepei, a puricelui, („puricele, păduchele n-au nimic în sine antipatic toată repulsia unora este o confuzie între estetică și higienă“ '), Carlyle lucrul atît de comun al hainelor (Sartor Resartus), Leigh Hunt, băutura de ceai și așa mai departe Aceasta nu înseamnă că artisticul își pierde condiția sa din-totdeauna de stare de excepție Dacă arta nu este materie cotidiană, cotidianul poate fi „materie poeticău cu condiția transfigurării, esențializării, revelaționă-rii lui, „căci cotidianul e plin de înțelesuri uitate“ J Cohen, Structura du langage poetique, Paris, , G Călinescu, Cronicile optimistului, ed cit , p AI Paleologu, Bunul simț ca paradox, C R , f a , p Și acest adevăr îl redescoperă, în vîntul derutant al controverselor de tot felul, eseul Valoarea de general inclusă „faptului eseistic' sprijină, încă o dată, ideea sorgintei beletristice a genului, fiindcă arta în general se definește ca o autotrădare inconștientă, de vreme ce în existența umană (obiectul artei), fiind un proces în desfășurare, continuu, nu putem cunoaște eul, ci numai trăda (prin gesturi, intonația graiului, scris etc ) PRETEXTUL într-o anume direcție a ei, literatura secolului al XX-lea reformulează și accepția clasică a conceptului de compoziție ° în general, cea care menține coerența și continuitatea operei și leagă divei-sitatea momentelor pe o linie de evoluție cauzală, explicînd devenirea faptelor și întîmplări-lor, este fabulația „Punctul de plecare" în elaborarea unui roman, de exemplu, numit și „intrigă" sau cadru, se continuă pe dimensiuni, în primul rînd, calitative Opera (în sine) ființează în toate cazurile : se modifică doar interpretarea de compoziție și structură Eseul înlocuiește intriga ca un nou element pe care- vom numi pretext eseistic, derivînd din ceea ce formulam prin „fapt eseistic" sau „idee artistică", care nu permite decît formal eventuala depășire a „momentelor" clasicului subiect Vedem în această concepție estetică a eseului pregnanța unor elemente raționaliste (ce pleacă de la idei înnăscute sau evidente) sau empiriste (ce pornesc de la senzații), care imaginează în fiecare moment al căutării artistice un cîștig de cunoștințe ce permit cunoașterea Eseul este și din acest punct de vedere aproape de „simțirea dialectică" care afirmă că „nu există Vezi pentru amănunte, H Read, Imagine și idee, Univers, Vezi pentru informare și I Vlad, Intre analiză și sinteză Ed Dacia, Cluj, niciodată puncte de plecare certe, nici probleme definitiv rezolvate, că gîndirea nu înaintează niciodată în linie dreaptă din moment ce orice adevăr parțial nu-și capătă adevărata semnificație decît prin locul lui în ansamblu, tot așa cum ansamblul nu poate fi cunoscut decît prin progresul în cunoașterea adevărurilor parțiale Drumul cunoașterii apare astfel ca o oscilare perpetuii între părți și întreg, care trebuie să se lămurească reciproc" * Ce fapt poate deveni „pretext eseistic" ? Teoretic, am văzut, orice fapt care într-o anumită conjunctură, capătă o anumită semnificație pentru eseist : o carte apărută, un citat, un aspect concret de viață, o comemorare, o anecdotă, o zicătoare etc , etc Faptul — pretext are într-un anume sens valoarea stimulului într-o succesiune cauzală, a provocării apetitului în ritualul intelectual al degustativului eseistic discutat Calitatea aceasta este favorizată de gradul de abatere, de tensiunea cumulată prin raportarea obiectului sau faptului real la obiectul creator Raportul acesta se încadrează unei mai generale relații cognitive „Limitele pe care le indică punctele depărtate ale stărilor extreme măsoară adevărata noastră intensitate de viață Tot ce e înăuntrul acestor limite poate fi cuprins de noi și înțeles : tot ceea ce depășește aceste stări este și va rămîne în afara apropierii noastre" Abaterea odată realizată își cumulează chiar din momentul formării tendința reprimării, susținută de dialectica multivalentă a tensiunii Este apoi multilaterală, pentru că această tensiune depășește starea duală a relației dintre faptul de viață și ideea artistică, implicînd în mrejele ei, necesar, receptarea și interpretarea operei în funcție de calitatea abaterii depinde măsura viabilității creației, posibilitatea unei receptări cît mai in- L Goldrnann, op cit , p I Biberi, Eseuri, ed cit , p time Abaterea tensională este, așadar, însăși condiția metaforicului, artisticului Distingem o abatere la primul nivel al semnificațiilor și o a doua menținută între acest sens transcendent și cel literal De asemenea, în procesul realizării abaterii reținem două momente, unul al nepertinenței, după termenul lui J Cohen ce stabilește abaterea, și un al doilea, al metaforei propriu-zise, ce reduce abaterea Nepertinența se produce la nivel sintagmatic, ca o violare semantică a codului vorbirii („parole"), metafora, la cel paradigmatic ca violare a codului limbii, cele două neaparținînd deci, aceluiași plan lingvistic (Compară : destin negru cu parfum negru al lui Rimbaud, de exemplu) Retorica tradițională nu distinge cele două nivele ale fenomenului, numind prin metaforă atît pe cea uzuală (trop), cît și pe cea de invenție Observăm, apoi, și o posibilă istoricitate a valorilor pretextului Pretextul lui Lessing îl constituia una din operele de celebritate ale Antichității : Laokoon Pentru scriitorul modem diversificarea este aproape subînțeleasă „Desigur — nota E Speranția în Prefața la eseul său replică „Papil-lonu de Schumann — aș fi putut alege ca pretext o operă de altă anvergură, care să țină în muzică același loc ierarhic ca și Laokoon în arta plastică Ar fi însă să forțez oarecum propriul meu mecanism interior și să introduc artificialul în locul spontaneității autentice" l:w De aceea Perpessicius observă calitatea pretextului la Al Odobescu „Cartea lui Comes-cu și de bună seamă omul de talent și gust aveau toate însușirile să stîrnească — termenul e de rigoare într-o relație vînătorească — să influențeze, să determine" J Cohen, Structure du langage peotique, Paris, , cap III, Nivelul semantic : predicația Vezi și Poetică și stilistică, Univers, , p E Speranția, op cit , p Perpessicius, Jurnal de lector , ed cit , p Pretextul eseistic ține astfel de valoarea stimulativă, aproape senzuală a madeleinei lui Proust La romancier acesta declanșa relațiile analogiei, la eseist el își subînțelege caracterul de generalizare (este temă și idee în același timp) pentru ca mai apoi să favorizeze desfășurarea discursului eseistic Efectul este similar procedeului literar al metaforei, simbolului, arhetipului sau mitului, care evocai, de asemenea, o nouă dimensiune de sens prin aluzia sugestivă a analogiei „Putința de a lua ca pretext un fapt oarecare și de a- ridica pe un portativ cosmic, putința de a te identifica, cu o realitate sau o existență străină și de a-i trăi toate vibrațiile este darul clipei privilegiate, care multiplică eul și dezvăluie lumea“ în fond ne aflăm în fața unei ipostaze disimulatorie a sensului explicit al eseului M Eliade formula chiar conceptul de „gindirea stimulată", specifică „acestui nou sfert de veac de cu-rind început“ provenită nu de la viață și lume, ci tot mai mult de la cultură, îndeosebi de la cărți Suprasolicitarea ei determină eseismul să facă din „bietul Nietzsche sau bietul Dostoievski simple pretexte ca să-ți poată spune el ce crede despre viață și despre moarte“ A treia regulă carteziană, „rînduirea ideilor mele în spiritul unei ordini", preconiza succesiunea de la simplu, cunoscut, treptat către complex, abstract Pretextul eseistic inversează și de data aceasta sensurile caracterizîndu-se printr-o complexitate tensională implicată într-o formă obișnuită, simplă, de o asemenea dinamică încît să declanșeze prin postura de preambul întreg demersul eseistic Pretextul în această interpretare este specific eseului (îl folosește și critica literară, dar în valori mai apropiate de sensurile originare) și cumulează în el o substanță asemănătoare oricărei imagini artistice, I Biberi, Eseuri, ed cit , p M Eliade, Oceanografie, ed cit , p ca legătură intre două realități (artă și viață), relație de substituire, metaforică (Meta-Fero însemnînd tocmai „transportul", „transferul" dintre obiecte, două „date", mai mult decît o identitate de „termeni" deci o puternică emoție) Eseul reformulează astfel, într-o compoziție nouă, un gen prin excelență moralist : fabula, prin absolutizarea poziției proclitice a moralei —• element pe permanența căruia se vor structura celelalte componente ale cosmosului eseistic Distingem pretextul eseistic și de parabola literaturii lui Kafka, Camus, Faulkner, Beckett sau lonescu, care se structurează ca absolutizare a convenției artistice, fără să mai intereseze narativul aparent, imediat, ci sensurile ascunse lui Cum am văzut, sensul descoperirii de sine a eseului este de altă natură Semnificativă va fi și citarea numai, fără alte comentarii, a propozițiilor de început care conțin în ele formularea pretextului Operația pentru eseul lui Montaigne o făcea Gray Floryd în Le style de Montaigne „Miguel de Unamuno a scris aproape în toate genurile literare Poezie și filozofie în același timp, genul preferat de Unamuno scapă oricărei încercări de clasificare Eticheta care s-ar potrivi mai bine temperamentului său creator ar fi, după noi, aceea de „moralist", sau „Citind pe Faguet, sentimentul dominant care te stăpînește te îndeamnă să-ți zici : Faguet e extrem de inteligent, știe multe, ba știe tot, și știe cu certitudine" (D D Roșea) ; „Cine forțează originalitatea, uzurpă prerogativele muzelor Cam despre acest lucru mă simt ispitit să vorbesc în legătură cu o carte a lui Emil Cio-ran" sau „Orice nouă generație are posibilitatea de a interpreta într-o nouă lumină faptele trecutului Op cit , Librairie Nizet, Paris Fenomenele istorice pot fi cu succes revizuite și revalorificate, din treizeci în treizeci de ani în această expunere despre școala latinistă voi întreprinde o asemenea revizuire" (L Blaga) ; „Dacă este adevărat că există epoci în care acordul dintre gîndirea științifică și stilul general de viață al oamenilor pare realizat, nu e mai puțin adevărat că sînt și altele, în care acest acord este frînt ori împins pe făgașuri critice ( Zamfirescu) ; „Platon spune undeva că actorul e un fel de nebun : se vaită sau exaltează fără să aibă de ce, dă semne de groază cînd nu- amenință nimic, se înfurie pentru insulte ce nu i se adresează lui, ci unui personaj fictiv Dar calificativul e mult mai potrivit spectatorului" (loan D Gherea) „Cu toate unele aparențe înșelătoare, Titu Maio-rescu este structural un țăran " sau „Este obișnuit a se afirma azi că printre toți eroii din O scrisoare pierdută singur Cetățeanul turmentat are o moralitate fiindcă înmînează scrisoarea „andrisantului" Dar se interpretează fals" (G Călinescu) etc , etc Virtuțile pretextului eseistic astfel formulate se concretizează în contextul de debut al eseului, care condensează în el o principală tensională, din care să decurgă într-o structură arhitectonică de subordonare și coordonare totodată, restul textului DEMERSUL Compozistic, eseul este mai apropiat liricii decît prozei Specific eseului îi este succesiunea de episoade subordonate 'planului de conținut Asemănarea epicii de vorbirea obișnuită stă în anumita independență pe care o are planul conținutului față de cel al expresiei, cu un accent deosebit pe primul Combinarea totalității lor se realizează prin elemente conexive de sintaxă ce sprijină tot planul conținutului Importante în lirică rămîn principiile con- fruntării și opoziției Acestea sînt însă condiționate de amplitudinea totalității episoadelor Chiar în lirică, and subiectul este amplu, accentul cade, ca în proză, mai aproape de elementele de conținut Și din acest punct de vedere eseul se află, undeva, la mijloc Cum demonstra însă I M Lotman, chiar în această situație „anumitele planuri nu au niciodată independența relativă specifică lor în proză Elementele subiectului poetic nu sînt dispuse într-o strictă succesiune, ci se află în stare de interacțiune" Z,° Așadar, noțiunea de compoziție comportă diferențieri de specific pentru proză și lirică Subunitatea subiectului liric este episodul, pe cînd a epicii, fragmentul Elementele subiectului liric sînt mai aproape de caracterul complex, unitar și subsumat în același timp întregului al episodului ; accentul cade în primul caz, mai mult pe întreg, pe cînd în al doilea, pe element Acceptînd că discursul este „povestirea care povestește", în timp ce „povestea povestită" este povestire, eseului îi este propriu, cum vom mai vedea, discursul în eseu distingem un caz limită de distanțare între semnificanți și semnificați (discursul contestă povestirea), cînd autorul dă succesiv două sau mai multe versiuni ale aceluiași fapt, nici una privilegiată, ci doar ca joc al posibilităților „Totuși iluzia realistă se instalează în cursul acestei succesiuni, povestirea este secretată de discurs, dar această povestire se organizează tocmai din ezitările discursului de a o organiza ; ea devine povestirea organizării discursului" |/‘ Și iarăși o nouă apropiere de povestirea epică, pentru că și discursul și povestirea sînt în mod obli Vezi В V Tomașevski, Teoriaa Literaturi, , p I M Lotman, Lecții de poetică structurală, Univers , p Retorica generală, ed cit , p gatoriu progresive, ceea ce înseamnă o antrenare cauzală, unele din altele, a elementelor subiectului Optînd pentru creație în dispută cu analiza (problema constituie materia unui eseu antologic datorat lui G Ibrăileanu) și pentru concepție in opoziție cu spontaneitatea ' , („clare et distincte perci-pere"), eseul se încadrează întru totul regulilor subînțelese ale actului de creație în genere, fiind traversat și susținut de o idee fundamentală, încorporată într-o formă adecvată și finalizînd într-o valoare anumită de sens inedit Considerînd, alături de fenomenologul polonez Roman Ingarden , că opera literară comportă ca structură următoarele straturi : — stratul unităților lingvistice sonore ; — stratul semantic; — stratul obiectelor reprezentate; — stratul aparențelor schematizate ; elementul de originalitate eseistică se aplică doar ultimei stratostructuri, prin definiție supusă mai evident modificărilor, ca ținînd de perceperea, mai ales estetică a operei, a acelor legături subiective, complicate și relaționale între ele într-o serie de faze succesive și conexate sintetic Categorie istorică și individualizată chiar la nivel de subgen, structura sau compoziția unei opere literare cunoaște în evoluție momente de diferită coerență Schimbările în conceptul de ordine ca o condiție necesară oricărei înțelegeri umane precum și în funcționarea unei structuri au dus la apariția în veacul nostru a unei teorii specializate, a informa- Vezi pentru amănunte, G Ibrăileanu, Creație și analiză Vezi Al Philippide, Spontaneitate și concepție, voi Scriitorul și arta lui, ed cit Vezi Arthur Koestler, The act of creation, ed a Il-a, London, Hutchinson Со LDT, Vezi R Ingarden, De la connaissance de l’oeuvre litteraire, în : Archives de Philosophie, nr , , p ției și entropiei, aplicată și la teoria artei C încă Antichitatea, în afara schemelor clasice, inaugura cu Petronius sau Satirele Menipee ale lui Varro îmbinarea și încrucișarea formelor „polimetrice în acel prosimetrum reluat de Evul mediu ; Ia fel exemplele paralele sau schema de însumare (numită de E R Curtius, Summationsschema), apropiată de cea a în-șirării (Priamel) t Deschiderea unor astfel de forme se accentuează la începutul secolului nostru prin modalități noi, favorizate, în primul rînd, nu de exigențele unor virtuozități formale (ca în majoritatea exemplelor de mai sus), cît mai ales datorită creșterii ponderii subiectivului (pînă la subiectivism) și a analiticului, ambele întreținute conceptual fie de bergsonism, fie de pozitivism, dar ducînd împreună la fel de repede, la un impas compozițional Trebuie adus însă în discuție un factor deosebit de important, cel al determinismului și indeterminismului naturii unor asemenea relații Pe planul cunoașterii (inclusiv al celei artistice), se manifestă în perioada analizată, ceea ce am mai numit prin „criza de cauzalitate" Istorismul și determinismul veacului al ХІХ-lea păreau că istoviseră în formele lor degenerate ale naturalismului, mai ales, obiectivitatea cauzalității „în vremurile din urmă, socotindu-se deopotrivă exagerat a tăgădui în cîmpul istoriei orice inteligibilitate sau a afirma stricta apodicticitate, pentru salvarea unei „Wissenschaft , s-a adoptat formula istoriei „genetice , care adică acceptă cauzalitatea, însă numai pe linia particularului , scria G Călinescu * , încercînd o reabilitare științifică a principiului de valoare universală Perspectiva istorică este un criteriu de ghidaj în orice cercetare Vezi Rudolf Arheîm, Entropy and art, Los Angeles, London, University of California Press, Berkeley, și J Slavinska, Uwagi o stosowaniu pojecls „entropii" w teorii aztuki, în : „Stud estetyc, Warszawa, , , p - E R Cui’tius, op cit G Călinescu, Prelegeri de estetică, ed cit , p fiindcă, altfel, o istorie narativă și enumerativă n-ar oferi decît un repertoriu de cunoștințe, într-o formă întâmplătoare Ceea ce- pătrunde și descifrează este perspectiva istorică, care să analizeze pentru a sintetiza De aceea cronologia va sta la baza unor formule compoziționale clasice ce succede (cauzal) „momentele subiectului Eseul cedează narațiunea în favoarea comunicării și argumentării Structuralismul (T Todorov) numește aceste două niveluri ale unui text narativ întâmplarea — ce ține de observație — și discursul — ce ține de gândire Prin estetizarea comunicării nivelului întîi se realizează și justifică opera de artă, pe teritoriul celui de al doilea nivel Chiar intr-o astfel de schemă de desfășurare, relația de valoare estetică previzibil-imprevizibil nu-și pierde tensiunea pentru că „modalitatea structurală de a exista și a se afirma a epicului este desfășurarea, succe-sivitatea, afirmând din plin, cu grandoare sau în surdină, mai liniștit sau pulsînd de tensiune dramatică, virtutea devenirii" ' Avînd în vedere cele spuse mai sus, vom distinge în compoziția cosmosului eseistic cîteva tipuri structurale fundamentale, ordonate tridimensional : ordo idearum, ordo rerum și ordo amoris, fiindcă în eseu, spre deosebire de alte genuri literare, rolul stilului este mult diminuat, genul aparținând mai mult mișcărilor sensibilizate ale ideii Așa se întîmplă de fapt în toată marea literatură, care este aproape fără metafore „Rarele ei metafore nu sînt niciodată „plasticizante", cum zicea Blaga, și deci nu sînt ca htare de vreun „efect", nu reprezintă în ele însele nimic deosebit, ele au o motivare pw funcțională, adică „revelatorie" în contextul general al poemului (în cazul nostru eseului, n n ), care nu poate fi segmentat și trebuie recitat Gr Smeu, Previzibil ți imprevizibil in epică, Ed Acad , , p TABELUL Nr Al I Odobescu „Pseudo-kynegetikos“, Cap II : „Păsări bune de împușcat și bune de mîncat" vența rîndul Materia Momentele compoziției Argumentare Domeniul Timpul și spațiul I „Eram băiat de vreo expozi-treisprezece ani cînd am țiunea învățat să dau cu puș- ca " copilăria, autohton II - „Nu știu însă cum și interlu-ce fel ne aduse vorba a diu pomeni despre grauri " III - „despre însușiri gastronomice, dezvol- Biologie, Antichitate: sturzi" înfățișare tare (A) literatură, Marțial, Horațiu, științe Terențiu naturale IV - „Dar unde să-i gă- interlu- sim “ diu V - Răspîndire, specii, dezvol- filologie, literatură, geografie eterogen : antichitate, contemporaneitate mod de viața etc tare (B) £ - „cînd vei da peste stoluri de grauri, împușcă fără dispreț conclu- zia ( ) VII - apoi tot mai iartă-mă că adaog vreo două-trei cuvinte în materii analoge interludiu VIII - despre alte păsări : grangur, ierunc, turturică, (motivul) însușiri gastronomice etc dezvoltare (C) literatură, filologie comparată, dialectologie, literatură eterogen : IX - Iarăși dialog cu С C Cornescu interludiu X - Total pg „Să le fie țărîna — a-dică nu să le fie mai bine carnea ușoară stomacului, și apoi vecini-ca lor pomenire !“ final dizolvant ironic ca atare, pe întreaga lui durată, operantă astfel ca o liturghie ° O primă formulă compozistică ar fi cea descifrată în eseul lui Al Odobescu pe саге-l analizăm pentru clasicitatea lui din acest punct de vedere, formulă numită de noi discursivă, specifică și altor eseiști, cum ar fi G Călinescu, I Biberi etc Vom limita demonstrația la unul dintre cele mai interesante capitole (din punct de vedere compozistic și stilistic), cel de al II-lea, intitulat pentru motive metodologice, de noi, „Păsări bune de împușcat și bune de mîncat" (vezi Tabelul nr ) La ce concluzii duce analiza acestei desfășurări tabelare ? Fixîndu-și tema încă din primele paragrafe („despre păsări etc ) urmează o foarte riguroasă și logică argumentație, clădită pe cea mai clasică structură compozițională, cu expozițiune, dezvoltare și concluzie finală Rigoarea argumentării urmărește succesiv domenii foarte diferite, singurele care prin succedare dau impresia de „satura latină: filologie (istorică, comparată, dialectologie), științe naturale, literatură Sistem există și în cuprinsul domeniilor argumenta ti ve, unde criteriul este cel cronologic, în cele două sensuri posibile (din Antichitate către contemporaneitate și invers) Spațiul este preponderent cel romanic (Roma, Italia, Franța) cu reveniri constante pe teritorii autohtone înlănțuirea momentelor se face prin scurte interludii cu cititorii sau cu pretextentul С C Cornescu începînd cu cartea a IV-a însă, Odobescu abandonează primatul inspirativ al Manualului vînăto-rului pentru Laocoonul lui Lessing Faptul este trădat nu numai de mărturia ce deschide cap al IV-lea, ci și de structura scrierii de acum încolo Preponderența nu va mai aparține materiei cinegetice, ci domeniilor artistice : sculptură, pictură, muzică, grafică, inspirate din vînătoare Tot acum apar, trădate Al, Paleologu, Simțul poetic, ed cit , p - de repetiții , și primele semne de criză inspira-tivă Completăm interpretarea noastră cu o caracterizare succintă, dar deosebit de nuanțată aparținînd lui P Constantinescu privind celelalte particularități ale eseului lui Odobescu : „Aici erudiția este mai bogată (față de nuvele istorice n n ), tema e simfonic organizată, asociațiile sînt mai complexe și mai surprinzătoare, spiritul mozaical al scriitorului (reluarea formulării lui M Eminesou n n ) se exercită mai liber, mai capricios, un singur capitol alcătuind el însuși un mozaic, tranzițiile dintre capitole sînt uneori adevărate salturi, ca să îmbrățișeze prin neașteptate reveniri un motiv ce părea definitiv părăsit însăși limba este de o mare varietate mozaicală Ca și stilul, tonul solemn se împletește cu tonul familiar, anecdota cu disertația savantă, confesiunea cu erudiția, citatul modern cu cel antic, gluma cu seriozitatea, poezia cu muzica și artele plastice, lexicul popular cu neologismul, narațiunea cu analiza, descrierea cu abstracțiunea, umorul cu gravitatea, într-o legătură care te fură, dar fără să te facă să uiți că ești condus de un scriitor stăpîn pe virtuozitatea lui, artist conștient de mijloacele pe care le voiește cît mai variate Educat la cultura și expresia clasică, după ce primise puternice impresiuni din romantism, stilul lui Odobescu este el însuși o întrupare mozaicală etc “ , Revelatoare este și desfășurarea unui capitol al Eseurilor lui Montaigne (II, V) pe care o realizează Petter M Schon găsind o succesiune compozistică ce ar confirma după B Berger unul din următoarele două dictonuri latinești : a) „Quis, quid, ubi, quibus auxiliis, cur, quo-modo, quando“ sau Compară cap VIII, cu cap IX, p și urm P Constantinescu, Scrieri, IV, ed cit , p - Apud B Berger, op cit , p - b) „Quis, quid, cur, contra, simile et paradig-mata, testes “ Acesta se numește Despre cuget și urmează următoarea dezvoltare specifică eseului renascentist : exemplu autobiografic, epimythion (sau afabulatia), sentință, exemplul istoric, elemente dialogate, proverb, comparat cu citatul, exemplul istoric, citat, exemplu autobiografic, șir de exemple, sentință, exemplu, elemente dialogate, exemplu Un alt tip de compoziție eseistică, mult frecvent în eseul românesc interbelic, este cel sistematic pe care- vom ilustra pornind de la observațiile despre „romantism*, făcute de L Blaga în Fețele unui veac: (vezi Tabelul nr ) TABELUL Nr Titlul paragrafului Materia Momentele compoziției „Pasiunea creatoare" — expunerea ideii „paralelismului *■ suprastructural : introducere generală — romantismul se opune „liniștii și echilibrului olimpic al cla-sicismului“ ; — greutatea cuprinderii unui „numitor comun" în romantism avînd în vedere diversitatea direcțiilor lui ; dezvoltare ( ) — necesitatea întreprinderii, totuși ; intermezzo (l) — exemplificări ale „patosului mișcării" prin: Hegel în filozofie, Delacroix în pictură Byron în poezie Cuvier în știință dezvoltare ( ) și ilustrare a ideii din titlu etc „Patosul (legătura ) etc în această schemă încape mai ales așa-numitul eseu filozofic sau critic I Petrovici, de exemplu, folosește, în cadrul acestei scheme compoziționale, o variantă constând în patru etape : O introducere teoretică în problemă pornind de la lucrurile cunoscute ; exemplificarea tezei ; o primă concluzie ce rezultă din dialectica relației dintre și , cu exprimarea punctului de vedere personal (tot teoretic); finalitatea (morala) eseului printr-o concluzie generală la temă Desprindem spre ilustrare, din „Fulgurații filozofice și literare", eseul Legi ascunse care se desfășoară astfel pe momentele numerotate mai sus : „Din cele mai vechi timpuri, omul a avut bănuiala că la spatele lumii care se vede, ar exista ceva ascuns „Să trecem la exemple „Toate aceste exemplificări sînt de natură să justifice afirmarea mea prealabilă însă cum nu le cunoaștem mecanismul lor în întregime nu putem lua împotrivă-le măsuri salutare ; „Măsuri nu, dar atitudini da cea mai bună formulă a atitudinii noastre rămîne bărbăția Deși pare mai sărac compozistic decît primul tip, considerăm că schema sistematică poate compensa prin amplitudinea ideii, prin desfășurarea exemplificării, prin același inedit al asociației ce finalizează în exprimarea unui punct de vedere nou, original, față de teza general admisă în preambul Observăm că nu este nici o inadvertență între puținătatea formelor compoziționale și varietatea impresionantă a eseului ca individualitate Situația este similară celei dintre tiparele propoziției și expresivitatea ei stilistică, ambele ca elemente formale determinate de fiecare nouă modificare de conți- Voi cit , B p t , nr - , p nul, modificări resimțite mai accentuat la nivelul formal Și pentru eseu, ca pentru oricare altă operă literară, forma internă este condiționată de categoria de gen și categoriile estetice de unde și nuanțarea stilistică De aceea, eseul se pare că a pus oarecum în derută interpretarea tradițională a caracterului dual al imaginii, ca imagine-reprezentare și imagine-figură de stil Limbajul artistic este prin definiție unul figurat, sprijinit mai ales pe comparație și metaforă, ca intenționalitate estetică iar nu ca false percepții pe linia distincției lui Gh Bally Calitatea lor esențială este aceea de a lărgi limitele percepției, de a da reprezentării forță expresivă, de a crea deci imagini Arătăm că „trebuie evitată confuzia dintre imagine ca procedeu stilistic și același termen folosit uneori pentru a denumi reprezentarea, deci o noțiune psihologică Stilistica este interesată să cerceteze imaginile în sensul amintit la început, de procedee sau figuri de stil Nu este mai puțin adevărat că figurile stilistice au calitatea de a crea, prin asociațiile pe care le determină, reprezentări sau imagini mentale mai plastice sau mai puțin plastice Nu există nici o inadvertență între imaginea artistică expresivă, metaforică și gîndire, acestea fiind doar ipostaze diferite ale unicului proces al cunoașterii investigației vieții, așa cum au dezvăluit-o și originalitatea și dinamica cosmosului eseistic T Vianu definea chiar expresia ca etapa cea mai înaltă în procesul gîndirii, fiindcă ea nu copie, ci Vezi și Iulian Kryzanowski, Nauka o literaturze, ed cit Gh Bally, Trăite de stylistique jran ! Ceea ce- impresionează pe eseist nu este atît pitorescul turistic al priveliștilor, cît atmosfera precipitată de dinamica momentelor de asociere și disociere, după care „fiecare kilometru deci, inventa un sistem de distribuire a motivelor decorative" „Prima condiție a unei excursii folositoare și frumoase — considera și Camil Petrescu — e să fie scurtă, grăbită și superficială ca să poată prinde singura realitate sesizabilă cînd ești pe tărîm străin: atmosfera Altminteri e necesară trudă și studii îndelungi și temeinice, adică făcute acasă, în bibliotecă, mult pe îndelete Adevărul începi să- pipăi Apud I Pillat, Portrete lirice, ed cit , p Vezi M Ralea, Valori, ed cit , p M Sebastian, Eseuri, ed cit , p Ibidem, p singur cînd a devenit element de laborator, îl pui în raft, îl dai jos, compari, notezi, îl împachetezi din nou sau îl lași numai deoparte, pe birou, pentru a doua zi" G Mobilitatea eseistică se definește și aici nu atît prin natura momentului în sine, prin calitățile sale intrinsece, cît mai ales prin dialectica desfășurării lui, fiindcă natură înseamnă spontaneitate, libertate Dar reîntoarcerea este o lege a călătoriei, chiar dacă, după Kayserling, „drumul cel mai scurt de la mine însumi este de jur împrejurul globului" u O altă mare determinare eseistică a cinegeticului este, așadar, cea de autocunoaștere Relația se aseamănă întrucîtva cu natura picarescului renascentist la care modificarea contextului favoriza evidențierea personajului, de aceea, literatura germană va lansa pe lîngă un „Bildungs-roman" și un „Bildungs-essay" M Ralea în Memorial de călăotrie în Spania, T Vianu în Imagini italiene Al Rosetti în Note din Grecia, N lorga, N Condeescu, I Petrovici, P Co-marnescu și alții „înarmați cu valori scoase din căiți, au pornit să-și identifice mai mult impresia unor lecturi decît un suflet propriu cu alte suflete" G Călătoria devine în aceste situații pretextul desfășurării unor meditații și forme literare ce converg în final către autoregăsire individuală, sau protest social, fiindcă, spunea și M Eliade, „călătoria este cel mai aprig dușman al simțului proprietății" e Și de data aceasta eseul depășește stricta informație (chiar cu certe valori literare) a reportajului, gen specializat pe alte coordonate, cum prea bine se știe, dar cu care se confundă deseori * C Petrescu, Rapid-Constantinoq^ol-Eioram, Ed C R , p LIMITAREA Limitarea exterioară a oricărei compoziții artistice, întinderea ei este totdeauna condiționată, deși mărturiile unui anume relativism compozistic sînt frecvente in definirea sau autodefinirea genurilor P Valery scria de pildă că „un poem nu este niciodată isprăvit Un accident îl determină totdeauna, dăruindu- publicului : oboseala, cererea editorului sau încolțirea unei poeme noi Niciodată însă starea propriu-zisă a operei nu ne spune că n-ar mai putea fi împinsă mai departe, schimbată sau considerată ca o primă aproximație sau ca origine unei cercetări noi" M Eliade spunea și el : „Caietele de față au un număr provizoriu de pagini Puteau avea numai pe jumătate, sau de zece ori mai mult Așa cum le-am gîndit, așa s-au publicat" sau „Cartea aceasta nu are nici început nici sfîrșit Poate începe foarte bine de la ultima pagină Putea începe oriunde Căci, asemenea unei gîndiri soliloquii — nu probează nimic, nu dărîmă nimic și, mai ales, nu epuizează nimic“ Interpretând faptul Th W Adomo arăta că eseul „nu începe cu Adam și Eva, ci cu ceea ce vrea să discute : el spune ce-i aduce muza și sfîrșește unde simte că i-a venit sfîrșitul și nu acolo unde parcă n-a mai rămas nimic în acest mod el sugerează mobilitatea" Alte mărturisiri eseistice privesc compoziția ca pe un act deliberat, calculat, cunoscută fiind în acest sens demonstrația lui E A Poe din The Philosophy of Composition O astfel de limitare este evident exterioară și neveridică Importante cu deosebire în P Valery, Litterature, , p - , apud T Vianu, Estetica, ed cit , p, M Eliade, Solilocvii, , p Th W Adorno, Der Essay als Form, în : Noten zur Literatur, I, Suhrkamp, Verlag, , p acest sens sînt restricțiile impuse de imperativele intime derivate din natura actului creator, a genului artistic etc Eseistul citează astfel anecdota referitoare la cererea adresată de V Cousin lui Hegel de a-i rezuma sistemul său filozofic, la care celălalt răspundea : „Domnule Cousin, dacă am scris atitea mii de pagini, ca să exprim sistemul meu, este pentru că a fost necesar și mai puțin nu se putea să scriu, cu atît mai mult nu aș putea să spun într-o pagină ceea ce am spus în volume y‘° De ademenea, intuiția lui Proust nu putea încăpea în dimensiunile unei schițe sau povestiri la fel și inspirația naturalistă din ciclul lui E Zola O motivație a dimensiunilor în general eduse ale eseului modern izvorăște din militantismul estetic al genului, asemănat celui al grafiilor s? u mirajului difuziunii tipărite inițiate de Renaștere încă Montaigne arăta că „mă arunc de la sine într-o vorbă scurtă pe șleau și aspră și că „scriu răvașele mele totdeauna în fugă și atît de repede' M Chiar de la apariția lui eseul s-a caracterizat apoi prin eliberarea de orice „preconceput^ Scurtimea îi va fi impusă și de colaborarea sa la periodicele și magazinele culturale ce l-au definit în consecință Se adaugă replica aglomerării continue de informație, căreia, după scientologul Derok Y de So'la Price i se aplică condiționat „legea baloanelor de săpun“, pentru care cel mai mic sparge pe cel mai mare și așa mai departe Subliniem însă : scurtimea genului, nu presupune decît în pseudo-eseu sau la detractorii subiectiviști ușurința elaborării , , , , , , , , , , , , Biemel, W Binni, F Birăiescu, Tr L Bistrițeanu, AI Blaga, L , — , , , , , , , , , , , , , — , , , , , , , , Blinkensberg , , Bogdan-Duică, G Bohr, N Boileau, N , Boisdeffre, P , , , Boldan, E Bompiani Bcssuet, J Bote, L Botez, D , , Botez, I Brandes, G Brătescu-Voinești Brâncuși Brechet Breton, N Browne Brouwer, D Brunei-, J S Brunetiere, Fr Bucuța, E В uf fon Burkhardt, J , Burton Busuioceanu, Al , , Butor, M , Byron , Calderon Camus , Cantacuzino , Cantemir, D , , , , , Caragiale , , , Cardonnel, G Carlyle, Th , Caro, A Carp, M Cassirer, E Cazimir, St Călin, V Călinescu G , , , , , , , , , , , , , , , , , — , , , , , , , , , , , , , , , , , Cehov, A P Celan, P Cellini, B Cervantes Chabâs, J Champfleury Char, R Charterton , Chateaubriand Chestertorn, Th Chinezu, I , , Chopin Christadler, M Cicero , Cioculescu, S , , , , , , , — , , , , Cioran, E , , , , Cipariu, T Cîndea, V Clark, С E Claus, J Cocea, N D Cocteau, J Cohen, J , Coleridge Comarnescu, P , , , Condeescu, N Condillac, Constantinescu, P , , , , , , — , , , , , Copernic Cornescu С C , , Cousin, V Creangă, I , , , Croce, B , , , Crohmălniceanu, Ov S , Cunliffe, M , Curtius, E R , , , , , Cuvier , Dante , , D’Aquino T Darwin , , Davidescu, N Delacroix , Deleanu, I B Demian Democrat Densusianu, Ov Descartes , , , , Despois, M Dickens, Ch Dilthey Dima, Al , , , , , , , Diogene Doderer, O Doinaș, St A , D'Ors, Eugenio , Dostoievski Doumes, J Dragomirescu, M , , , , Drimba, O Dryden, J , Du Bois-Reymond Dufrenne, M , , Du Gard, R M , Duhamei, G Dujardin Du Mâine, L Dumitriu, A , Eco, Umberto , Einstein , , Eliade, M , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ,-Eliade, P , Eliot, T S , , Emerson, R W , , , , , , , , , , , Eminescu , , , , , Engels, Esop Estienne Eubulide Euclid Faguet, E , , , Fallmerayer Faulkner, W Feijoo Ferrier, J L Fischer, E , Florescu, V Florio, J Floryd, G Fontenelle France, A , , , , Freud, S , Friedrich, H Fritsch, G Fromm, E Frye, N , , , , Galen GaJsworthy, J Gană, G Garve Gasset, О у , , , George, Al , Gherea, loan D , Gheorghiu, M Gide, A Gilbert, К E Giraudoux Goethe , , , , , , , , , , , , , Goga, O , , , Gogh, Van Goldmann, L , , , , , , Golescu, D Gonseth, P , Gozzi Graves, R Gramsci, A Gregorian, V Grimm, H , Guerin, F Guillaume Guizot, G Guttemberg Haeckd, E Hallmann, R J Hamann Hasdeu, В P , Hazard, P , Hazlitt Hegel , , , , , , , , Heidegger Hei ne, H Helmholtz, H Heraclit , Herder Hesiod Hilbert Hillebrand , Hofmannsthal, H , Homer , Horațiu Horst, K A Honisch, E , Hristid, J , Hugo, V Hume, D Hunt, L, lancu, M Ibrăileanu, G , , , , , , , , , — , , , , , — , , , Ibsen, H , Inganden, R lonescu, E, , , , , , lorga, N , , , , , , , , losifescu, S , Irving W Isac, V Isbășescu, M Jonson, Ben , Joyce , Jung Just, K G Kafka , Kandinski Kant , , , , Kassner, R Kaufmann, H Kayserling , Keats , Kepler Kessler, E Kierkegaard , , , Kirițescu, C , Koestler, A Kowzan, T Kbrner I Kraus, K , Krolow, K Krzyzânowski, J , Kuhn, H Kurt, A , La Bruyfere , Laffont La Fontaine Larnb, Ch , Lambrior Lampedusa, T di, Lang, W Lanson, G La Rocheloucauld , , Laval, A Leibniz , , Lemaître, J Lenau, H Len in Lessing , , , , , , , Lipse, J Livingston, W Locke, J Lotman, I M , Lovinescu, E , , , , , , , , , , , , , , , , , Lucretius Lukăcs, G , , , , , , , , , , , Macherey, Р Machiavelli Macrobius Maior, P Maiorescu, T , , , , , , , Maistre, J de Mallarme , Malraux , Малій, A, , Mann, Th , , , Marino, A , , , , Marțial Martini, F Marx Maurois, A Мёгітёе , Mermall, Th Mieheiangelo Micheli, M de Micu, D , , Mihăescu, Gib Mill, J S , Millanges Milton MitcheUs, K , - Moisil, Gr Montaigne , - , - , , , , , - , , , , - , - , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , - Montesquieu Moreau, P Moser, F C Munteanu, B Munteanu, St Mușii, R , , Nahm, M C Nedioglu, G Negruzzi, C Negulescu, P P Nemoianu, V , , , Nencioni, E Netea, V , Newton Nicole Nicot, J Niethemmer, F J Nietzsche, F , , , , , , , , , , NitcheUe, K , Noica, C , Nordau, M Novalis , Odobescu, Al I , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Ominus, J Oprescu, G Orlandis, J Ornea, Z Overbury Ovidiu Paleologu, Al , , , , , , , , Panaitescu, I Pandrea, P , , , , , , , , , Papadima, O Papu, E , , Pascal , , , Pârvan, V , , , Perpessicius , , , , , , , , , , Perroux, F Peter , Petrarca , Petrescu, A Petrescu, C - , , , , - , , , , , , , , , , J , , , , , , , , , , , , , , , , Petronius Petrovici, I , , , , , , , , , , Philippide, Al , , , , , , - , , , , , , , Picasso , Picon, G Piguet, C J Pillat din Pont PiUat, I , , , , , , , , Piru, AI , pi я n |< я Platon , , , , , , , , Plutarh , , Роё, E A , Pollmann, L Polti, G Pontmartin, A Popa, M , , , , Pope, Al Proust , , , , , , , , , Quasimodo Rabelais , Racine , Raicu, L Ralea, M , , , , , , , , , , , , , , , - , , , - , , , , , , , , , , , Raskin, J , Rauchbauer, O Rădulescu, A Rădulescu-Motru, C Read H , , , , Rebreanu, L Rehder, H , Retz Rilke, R M Rimbaud , , Rohner, L Romains, J Rosetti, Al Rosso, P Rostand, J Roșea, D D , , , Rousseau, J J , Ruskin, J Rusu, L , , , , , , , Ruttkowski, W V Sadoveanu, M , , , Sagnes, G Sagon, Fr Saint-Simon , Sainte-Beuve , , , , , , , , Sainte-Marthe Salles A Sanctis, Fr de , Sanielevici, H Sartre Săhleanu, V , , , , , Săndulescu, Al , , Schaster, M Schelei- Schelling , Schiller , , , , Schipperges, H Schlegel , Schleiermacher Schon, P Schopenhauer Schumann Sebastian, M , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , Seiacca, M F Seneca , Shakespeare , , Shapiro, K Sidney, P , Simion, E Simion Stolnicu Simondon, M Sklovski, V Slavinska, J Smeu, Gr , , , , , Socrate , , , Solia, Prince Souday, P Spengler, O Speranția, E , , , , , , Spiedel, L Spinoza, B , Spranger, E Stanca, R , , , Stapfer, P Steele, R , Stendhal , Stere, C Strauss, Levy Streinu, VI , , , , , , , , , - , , , , - , Strindberg Stroia, Gh Sturz Suberville, J Suchianu, D I , - , , , , , , , Surdu, Al Swift »■ Serbănescu, C Șestov Șincai, Gh Șora, M , , , Taine, H , , Tarde, G Tatu, N Tănase, Al Telega, Al P Telle, E V Teofrast , , Terențiu Tertulian N Thackeray, W Thibaudet, Al , , Thou, J Tieghem, P van , Tieghem, Ph van , , , , , Tisson-Braun, M Tiutiuca, D , , , Titulescu, N Todorov, T , Tolstoi, L N , Tomașevski, В V Tomuș, M , Topîrceanu, G , Torre, G Toulouse-Lautrec Unamuno , , Urechia V A Valery, P , , , , Varro Vellay, Ch Veraeren Verlaine Veselovski Vianu T , , , , - , , , , - , , , , , , - Villey, A , , Vinea, I Virchow Vischer F Th Vlad, I , Voiculescu, M Volek, J Volkett Voltaire , , Voronca, I , Vrabie, Gh , Zamfirescu, I , , , , , , , , Zarifopol, P , , , , , , , - , , , , , , Zenon Zola, E , Xenofon Xenopol, A D , Wagner, R, , Walzel, O Warren, A , , Weber, E Weininger Wellek, R , , , , , , Wieland Wilde, O , , , , Williams, T Woolf, V , Worringer, W , Wundt CUPRINSUL Cuvînt înainte, (prof univ dr docent I Zamfirescu) INTRODUCERE Eseul între „pro“ și „contra” Motivația categoriei de gen Paternitate și diacronie Avatarurile unui termen O EPOCA HAMLETIANA Perspective soeial-cultu-rale Descoperirea sincronicului și teoria stilurilor „Criza culturii europene" sau „cultura cri-zei“ ? Antropologia genurilor și eseul PASIUNEA CUNOAȘTERII Prejudecată și paradox Mirarea sau grația zeilor Sinceritatea în dilemă și replica autenticității Nostalgia eruditismului și constrîngerea specializării „Weltanschauung"-ul eseului O variantă eseistică a miticismului TERITORIUL ESEULUI între estetic, filozofic și moral Literar și non-literar Eseu și sistem Autonomia interdisciplinarității ARTICULAȚII Fragmentarismul și nostalgia întregului Un moment necesar al genezei : documentarea Titlul Ideea eseistică Pretextul Demersul, Timp și spațiu Limitarea VOX HUMANA „Anotimpurile" lecturii Vox humana Sociabilitatea eseului CONCLUZII RESUMfi INDICE DE NUME https://neculaifantanaru com/alpha-leadership html https://neculaifantanaru com/en/alpha-leadership html